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PODEKOVANI

Odborna monografie vénovand skalnimu umeéni predstavuje dalsi vyusténi
mého odborného zdjmu o problematiku pravéké kultury a zrozeni lidské
kreativity, jehoz prvnim vyraznéj$im vystupem byla kniha Pravéké uméni
z roku 2011.' KdyZ jsem se rozhodla napsat publikaci vénovanou skalnimu
umeéni, staly se mi inspira¢nim zdrojem metody a pristupy, které ve svych
knihach zpracovali americky archeolog David S. Whitley a britsky archeo-
log Christopher Chippindale. V§znamnou roli pfi formovani mého z4jmu
o problematiku skalnfho uméni sehrél v pribéhu védecké stdze, jiz jsem
absolvovala v roce 2011 na Forschungstelle Afrika pri Institut fiir Ur- und
Frithgeschichte Universitéit zu Koln, také némecky archeolog a odbornik na
skalnf uméni Tilman Lenssen-Erz, ktery mé na prikladu svych vyzkumi
v Africe sezndmil s teorif a metodologif terénniho vyzkumu skalnfho uméni.
K mému rozhodnuti specializovat se pti vyzkumu skalnfho uméni na por-
tugalsk4 nalezisté skalnich rytin ve Foz Coa prispéli archeologové Anténio
Martinho Baptista a Jodo Zilhdo. V této souvislosti povaZuji za nezbytné
podékovat také Fundagéo Foz Coa, kterd spravuje Cé6a Museum a Cda Valley
Archaeological Park (PAVC) - jejich zésluhou jsem ve Foz Céa realizovala
v roce 2013 terénni vyzkum, v jehoZ pribéhu jsem provedla dokumentaci
skalnich rytin. Tento tkol jsem splnila diky obétavosti a nezistné pomoci
mych pravodct ve Foz Coa, jimiz byli archeologové Mario Reis a Dalila
Correia. C6a Museum mi poskytlo také védecké zazemf ke studiu, k vyhod-
nocenf empirickych dat, provedeni dokumentace a datovani skalnich rytin.
V neposledni radé mi udélilo autorskd prava umoziujici vyuzit jejich data-
bazi a poznatkl k vytvoreni védeckych kreseb paneldi a motivl skalniho
umeénf ve Foz Cda. Pfi zpracovani textti knihy mi byly velkou oporou odborné
rady a konzultace, jez mi pribézné poskytoval portugalsky archeolog André
Tomds Santos. Moje podékovani patii také domécim institucim, konkrétné
Moravskému zemskému muzeu a Pavilonu Anthropos v Brné, kde jsem
prostfednictvim archeologa Petra Kostrhuna ziskala jak odbornou litera-
turu, tak cenné podnéty a doporuceni. Tiskovou kvalitu kreseb a fotografif

1 CLOTTES, Jean, PUTOVA, Barbora, SOUKUP, V4clav. Pravéké uméni: evoluce clovéka a kultury. Pra-
ha: AVS, 2011.
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v knize zajistil ¢esky fotograf Marek Smejkal. Navrhy graft a tabulek pro-
vedli Jan Fri¢ a Zdenka Mechurova a jejich realizaci pak uskute¢nila Katefina
Sisperova. O vyttibenost textu se zaslouzili a na mnohé realie mé upozornili
antropologové Vaclav Soukup a Zdenék Juston.



PREDMLUVA
UMENI| TVORBY: FOZ COA AMAZOUCO
DAVID S. WHITLEY

Co nas ucinilo lidmi? Kdy se v pribéhu lidské evoluce nasi predkové promeé-
nili v nas - tebe a mé? Jaky je soucasny stupen poznani ¢lovéka jako biologické
bytosti a jak dalece jsme porozuméli své duchovni podstaté? A co v archeo-
logickych nalezech svéd¢i o proméné ,praclovéka” nebo ,témér” ¢lovéka ve
»skute¢ného” ¢clovéka?

Nepochybné se jedna o velmi sloZité otdzky. Archeologové s nimi zapoli
od 19. stoleti, kdy se zrodila jejich akademicka disciplina, aniz by na né zatim
nalezli jednozna¢nou odpovéd. Pritom se jednd o vice nez o jednoduchy aka-
demicky problém, o vice neZ o slozité metafyzické ivahy - v téchto otdzkach
je totiz zakotvena touha pochopit lidskou identitu, po¢atky nasi evoluéni his-
torie a prvni z4blesky skute¢ného lidstvi. Pravdépodobné Zadné otdzka neni
dalezitéjsi, o cemz svéd¢i dlouholetd snaha archeologti snazicich se odhalit
podstatu lidstvi - poznat sami sebe.

PrestoZe neexistuje jednota v ndzoru nato, co z nas ¢ini nebo neéini lidské
bytosti, existuje jedna charakteristika, kterd je ojedinélelidska - timto atribu-
tem lidstvije uménf, zejména velké uméni. Velké uméni je vice nez symbolem
nebo komunikaci, ackoli uméni symbolizuje a vyjadfuje mnoho véci. Velké
umén{ rozpozndme snadno, ne-li univerzalné, a to bez ohledu na to, zdali jej
definujeme slovy Michelangela jako ,,stin bozské dokonalosti®, slovy Aristo-
telajako odhaleni ,vnitfni pri¢iny véci®, nebo slovy Stephena Sondheima jako
wytvorenitdduzchaosu® Presnétakjetomusarcheology hledajicimiodpovéd
na otdzku ptvodu lidstva. Jak konstatoval Marc Chagall: ,Velké uméni za¢ind
tam, kde priroda kon¢i.“ Proto nachdzime prvni doklady naseho lidstvi v nej-
ranéjsich dokladech velkéhouméni, kde priroda koné¢ialidské historie za¢ina.

Prvni doklady prehistorického uméni, tak jak jej chipe archeologie, se
v koncentrované podobé nachazi na iizemi dne$ni Francie, Spanélska a Por-
tugalska. Jedn4 se o dila, ktera vznikla v dobé mladého paleolitu a byla dlou-
ho skryta v temnoté pravékych jeskyni. Objevy pravékého skalniho uméni
nachdazejictho se ,pod §irym nebem” na otevienych portugalskych lokali-
tach Foz Cba a Mazouco svéd¢i o tom, Ze pravéké uméni bylo mnohem vice
roz$irené a vyskytovalo se v §irsich socidlnich kontextech, nez se pivodné
predpokladalo. Tato skute¢nost potvrzuje nejen velky vyznam umeéni v pa-
leolitické kulture, ale otevira také novy prostor k hlub§imu poznani naseho

puvodu a k porozuméni lidské prirozenosti.
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Peclivé zpracovand kniha Barbory Putové predklada vyjimeéné komplex-
ni souhrn poznatkd o fenoménu pravékého skalnftho umeéni, jez se nachazi
v lokalitach Foz Cda a Mazouco. Soucasné vSak poskytuje detailni souvislé
informace o tom, jak je toto umén{ studovano, socidlni kontext, v ném?z bylo
vytvoreno, a interpretace, jeZ slouzi k jeho objasnéni.

Jak uvadi Thomas Stearns Eliot v basni Cty#i kvartety:

,budeme neustale hledat

a smysl naSeho hledani bude
dospét tam, kde jsme zacinali,
a poprvé tak poznali to misto."

Prostfednictvim své knihy nas Barbora Ptova vybizi projit stejnou ces-
tou - pohlédnout na umeéni jako na vyraz lidské kreativity v kontextu evolu-
ce lidského rodu.

(Prelozila Barbora Piitovd)

2 ELIOT, Thomas Stearns. Ctyfi kvartety. Praha: Argo, 2014, 50-51.
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1. SKALNi UMENI - ZAKLADNI VYMEZENI,
CHARAKTERISTIKA A VYZNAM

Pojem skalni uméni oznacuje prehistoricka, historicka i souc¢asna zobrazeni
vytvorend na skalnim povrchu nebo na volnych kamennych blocich. Nachazi
se zpravidla na skalnich sténach, stropech, pod skalnimi vychozy, masivy,
utesy, pod previsy a oblouky, ve skalnich pristfesich, v jeskynich a gale-
riich, na valounech, balvanech nebo na blocich uvolnénych z materské skaly.
Podstatnym prvkem skalnfho umeéni je geomorfologie - dostate¢né vhodny
povrch v krajiné, na ném? je zobrazeni vytvoreno. Skalnf uméni lze chipat
i jako formu krajinného umeéni, které ze své ,tvrdé“ podstaty materidlu pre-
chazi do mékké formy zemé, pisku, usazenin, nasypt nebo kopcti.> Kromé
Antarktidy se skalni uméni nachézi ve vSech svétadilech a lze ho rozdélit do
péti zdkladnich kategorii - petroglyf, piktograf (piktogram), petrosomatoglyf,
geoglyf a kupule (diilky).+

Petroglyfy predstavuji zobrazeni na skalnim povrchu nebo na volném
kamenném bloku vytvorené za uziti pfimého ptsobeni zahroceného kame-
ne (4$tép a pozdéji i ntiz) technikami ryti, vytloukéni, vyklepani, sekani,
brouseni, skrabani, fezadnf nebo vrtani. Na zdkladé techniky je zvolena pod-
kladova plocha. Skrabani je provedeno do mékkého kamene (tuf), brousent
(abraze) do st¥edné tvrdého kamene (piskovec nebo vdpenec) a ryti do tvrdsi
vyvielé horniny (bazalt). Nékteré techniky se vzijemné dopliiovaly - brou-
Seni mohlo byt uplatnéno k uhlazeni plochy pfi pripraveé aplikace dal$i umeé-
lecké techniky.> Petroglyfy byly vytvateny také prostfednictvim zprostred-
kovaného (neptimého) piisobenti, kdy byl k opracovani uZivan dal$i néstroj,
napiiklad dlato nebo kladivo, které se prikladalo na skalni povrch. Uder ve-
deny néstrojem na priloZeny néstroj umoznil na plose vytvorit vyhloubené
misto. Nepfimym ptisobenim je moZné obnaZit vnitfni ¢ast skalnfho masivu
aopracovat obrysové linie do podoby basreliéfu. Petroglyfy je mozné dale do-

3 WHITLEY, David S. Finding Rain in the Desert: Landscape, Gender and Far Western North
American Rock-Art. In CHIPPINDALE, Christopher, TACON, Paul S. C., eds. The Archaeology of
Rock-Art. Cambridge: Cambridge University Press, 1998, 11-29.

4  CHIPPINDALE, Christopher, NASH, George. Pictures in Place: Approaches to the Figured Land-
scape of Rock Art. In CHIPPINDALE, Christopher, NASH, George, eds. The Figured Landscapes of
Rock-Art: Looking at Pictures in Place. Cambridge: Cambridge University Press, 2004, 289-317.

5 SUNDSTROM, Linea. Rock Art in Situ: Context and Content as Keys to Meaning. In MCDONALD,
Jo, VETH, Peter, eds. A Companion to Rock Art. Malden: John Wiley & Sons, 2012, 325-340.
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plnit barevnym pigmentem nebo dotvorit brousenim, le§ténim a hlazenim.
Utinek dodévé petroglyfiim patinovana plocha, kter4 je dfisledkem piiro-
zeného geologického procesu - jednd se o tmavy ndnos na skalnim povrhu
(viz Obrazové ptiloha 1). Vizualni plisobivost rytin umoctiuje kontrast mezi
skalnim povrchem a vyrytou plochou. Na pomezi mezi malbami a rytinami
se nachazi dodate¢né kolorované nebo inkrustované petroglyfy.®

Piktografy jsou malby a kresby, které vznikaji nandSenim barevného
pigmentu na skalni povrch nebo na volny kamenny blok. Piktografy mohou
vznikat spontdnnim nandSenim prirodnich pigmentd na skalni plochu, kres-
bou, rozmazanim pigmentu, prostfednictvim vrstvy vosku, otisknutim Sab-
lony nebo ruky. RozliSujeme pozitivni a negativni otisky rukou - negativni
otisky vznikaly pfiloZzenim ruky na skalni sténu a aplikaci barvy usty, dutou
kosti nebo stonkem; vyslednym produktem je obrysovy otisk ruky. Negativni
technika se uplatiiovala i v pripadé vizualizace takovych predmétd, jako jsou
bumerang, vétve nebo listy stromt. Pozitivnich otiskd rukou bylo mozné do-
sdhnout potfenim dlani a prstd pigmentem a jejich naslednym priloZzenim na
skalnf povrch. Vysledkem byl plny otisk ruky. Na ruku potfenou pigmentem
bylo mozné v pribéhu tvorby také nakreslit vytvarny motiv, jenz se po otisk-
nuti na plochu proménil v umélecky vzor.”

K nejvice uzivanym barvam patfily odstiny ¢ervené, ¢erné a bilé. Cerve-
nd se ziskavala z hematitu nebo okru, ¢erné z dfevéného uhli nebo mineralt
jako mangan a bil4 z k#'idy, kaolinu, vipence, kfemene nebo i popele a ptaci-
ho trusu. Dalsi, spiSe zridka se vyskytujici barvy se ziskavaly také z minerala
nebo rostlin - zelend z malachitu, Zlut4 z limonitu nebo modra z azuritu.
Rozemlety ¢i rozmélnény pigment byl déle obvykle smiSen s pojidlem, napti-
klad s vodou, zvireci krvi, moc¢i, slinami, pryskytici, mizou, tukem, olejem
nebo s vaje¢nym bilkem a aplikovan na zptisob mokré malby, jejiz prednosti
je prilnavost i souvisly ndnos, dokonce i v oblasti hrubé a nerovnomérné
plochy.® Stejné mohl byt nanos aplikovan na zpisob suché kresby koncen-
trované na ploSe v bodech, jejiZ linie mohou byt pferusované a nesouvislé.
Suchd kresba se podobé kresbé tuzkou nebo kiidou a k aplikaci slouzil stétec
(zviteci srst), svdzané rostliny nebo vldkna (napt. vldkna agéve), prst (ted-
ky), ruce nebo jejich otisky. Aplikace pigmentu prsty d4vd vzniknout silnym,
pevnym az hrubym linifm.°

6  WHITLEY, David S. Introduction to Rock Art Research. Walnut Creek: Left Coast Press, 2005.

7  WHITLEY, David S. Rock Art and Rock Art Research in a Worldwide Perspective: An Introduction.
In WHITLEY, David S., ed. Handbook of Rock Art Research. Walnet Creek: Altamira Press, 2001,
7-51.

8 MEIGHAN, Clement W., SANGER, Kay K. Discovering Prehistoric Rock Art: A Recording Manual.
Calabasas: Wormwood Press, 1990.

9  CLOTTES, Jean. World Rock Art. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2002.
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Petrosomatoglyfy predstavuji typ uméleckych artefaktii, které byly vytvo-
feny technikami ryti, vytloukédni, sekdni, brousenf a vrtani, pfipadné zvy-
raznénou barevnou vyplni nebo lesténim kamenného masivu. Timto zpUso-
bem byly jiz v pravéku zachyceny zoomorfni i antropomorfni motivy véetné
lidskych télesnych organti, jako jsou ruce, nohy, o¢i nebo muzské a zenské
genitalie.*

Geoglyfy predstavuji zobrazeni na povrchu zemé, zpravidla na poustni
dlazbg, ktera vznikla odstranénim ptvodni vrchni skalnaté vrstvy (pidy,
$térku nebo valountt). Touto vytvarnou technikou bylo dosaZeno vizuélniho
negativnfho u¢inku oznacovaného negativni geoglyf. V pribéhu umélecké
tvorby byly geologické vrstvy nebo jednotlivé kameny ¢asto koncentrovany,
vrstveny nebo strukturovany do vytvarné kompozice. Geoglyfy, které vznik-
ly tim, Ze jejich tvirci sesklddali valouny do podoby konfigurace umisténé
na povrchu zemé, oznaéujeme jako pozitivni geoglyf (petroforma, intaglio).

Kupule lze povazovat za typ kulturni modifikace pfirodnich utvard. Jednd
se o kulovité vyhloubené pravidelné ttvary do kamennych blokt nebo jes-
kynnich a skalnich stén, jeZ jsou zpravidla koncentrované do vétsich skupin.
Vedle kupulf zdmérné vytvorenych ¢lovékem existuji také prirodné vzniklé
pravidelné dulky, jejichZ ptvodcem byla napriklad fluvidlnf abraze. Antro-
pogenni ptivod lze pripsat kupulim, jeZ se nachazeji na vertikaln{ plose a je-
jichZ primér dosahuje maximalné deseti centimetrii.? Tyto dilky byly moZna
vyuzivany k drceni a naslednému michani barevnych pigmentd, pripadné
jako zdznam mési¢nich cykld a fzi nebo jako symbol zrozeni zahrnujici ab-
straktni koncept téla a duse. V. mnoha pripadech jsou kupule koncentrované
pobliZ vodnich zdroji nebo fek. Skute¢nost, ze paprsky slunce dopadajici na
vodni plochy pisobi magicky, mozna inspirovala nase predky k vire, Ze voda
a Slunce jsou symbolem kontinuity Zivota. ,Svétlo, teplo a dést, které jsou
kli¢ové pro zachovani Zivota, pochazeji z nebe. Tyto Zivotadirné elementy
sestupuji z oblohy tam, kde dochézi k jejimu kontaktu se zemskym povr-
chem. To bylo pravdépodobné povaZovano za urcité spojeni.“

Vyzkumy skalniho uménf je mozné realizovat na raznych strukturdlnich
urovnich. Na zdkladn{ irovni je predmétem vyzkumu konkrétni skalni pa-
nel, v jehoz rdmci je mozné analyzovat motiv, obsah, kompozici a strukturu

10 BAHN, Paul G. Prehistoric Rock Art Polemics and Progress. Cambridge: Cambridge University Press,
2010.

11 WELSH, Liz, WELSH, Peter. Rock-Art of the Southwest: A Visitor’s Companion. California: Wilderness
Press, 2013.

12 BEDNARIK, Robert G. Cupules. Rock Art Research. 2008, 25, 61-100.

13 TILLEY, Christopher. Archaeology as Socio-Political Action in the Present. In WHITLEY, Da-
vid S., ed. Reader in Archaeological Theory: Post-Processual and Cognitive Approchaches. London:
Routledge, 1998, 305-330.

14 SMITH, Andrew, WALKER, Alan A. Mindscapes of Prehistory: Rock Art and Ritual. Stroud: Amber-
ley, 2011, 18.
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zobrazenych vyjevil. Pozornost je tieba vénovat i komparaci stylti a motivii
v §ir$im historickém a kulturnim kontextu. Pfi studiu skalnfho panelu nelze
opomenout zptsob za¢lenéni zobrazenych kulturnich prvka do prirodniho
substratu, jejz tvori geologické nerovnosti, skalnf trhliny nebo prirodni pro-
hlubné.* Na Grovni nalezisté 1ze provadét komparaci jednotlivych panelt s ji-
nymi skalnimi zobrazenimi. DileZité je postihnout a analyzovat provézanost
paneldl, zobrazenf a lokalit. Na tirovni regionu jsou panely a nalezisté studo-
vany komplexné v ramci celé krajiny. Podstatné se stdva zhodnocenf skal-
niho uméni jako prostfedku komunikace a posouzeni jeho funkce v krajiné
a v Zivoté spole¢nosti, jez zobrazeni vytvarela a uzivala. Proto je ve vjzkumu
skalnfho umeéni nezbytné postihnout vztahy mezi krajinou a skalnim umé-
nim; mezi skalnim uménim v krajiné a okolnostmi, za nichZ uménf{ vzniklo;
mezi ¢asem budoucim, sou¢asnym a minulym.*

Prostor neexistuje sdm o sobé, nebot je slozen z dil¢ich prostord, mist
a lokalit, a predstavuje tak oblast, kterad uréuje charakter, strukturu a kon-
text mista lidského Zivota. Toto misto je na rozdil od prostoru velmi specific-
ké a jasné definované topografickym umisténim, v némz se odehravaji lidské
aktivity. Pojem mista lze také vymezit jako dvérné zndmy bod v krajiné.
Jeho znalost je zaloZena na zkuSenosti s danym mistem, na udalostech, které
se zde odehrdly a s nimiz lidé spojujf svoji kulturu. Misto mé silny vyznam
jak pro jedince, tak pro celou spole¢nost, nebot hraje nezastupitelnou roli
v tvorbé kulturni identity a prostorové soundleZitosti daného spolecenstvi.
Je-li smysl mista dlouhodobéjsiho charakteru, anebo je-li sdilen vét$im
poctem lidi, méni se misto v kulturni lokalitu. Na zakladé priklad4ni smy-
slu a vyznamu mistim a lokalitdm, jakoZ i na zdkladé jejich pojmenovavani
azpusobu zaclenéni do systému mytd, ritudlt a povésti, vznika z ptvodné ci-
zfho prirodniho prostredi existencidlné ozvlastnénd realita - zndma kraji-
na, pocitové jasné vymezend a vyclenéna z okolnfho neutralniho, nebo az
nepratelského prostoru. Ve vztahu k mistu je dilezit4 i osobni a subjektivni
zkuSenost s prirodni lokalitou zprostfedkovand pohybem lidi v krajiné, do
niZ je dané misto zasazeno. Znalost krajiny navic skyta potencidlné i realné
moc a prevahu nad dal$imi jedinci.”

Mista, kde se mizeme setkat se skalnim uménim v krajiné, 1ze odlisit do
nékolika skupin:
1) Mista, kde se dochovaly poziistatky velké geologické transformace, jako

jsou horské masivy, vulkany, hluboka tdoli nebo soutésky.

15 TILLEY, Christopher. Body and Image: Explorations in Landscape Phenomenology 2. Walnut Creek:
Left Coast Press, 2008.

16 MORPHY, Howard. Ancestral Connections: Art and an Aboriginal System of Knowledge. Chicago:
University of Chicago, 1991.

17  TILLEY, Christopher. A Phenomenology of Landscape: Places, Paths and Monuments. Oxford: Berg,
1994.
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2) Mista fungujici jako k¥iZovatky a vykazujici specifické geologické, hyd-
rologické, rostlinné a dalsi fyzické a topografické znaky.

3) Mista s alternativnim nebo neobvyklym charakterem.

4) Mista s panoramatickym rozhledem.

VSechny tyto faktory se mohou vzajemné prolinat. Zpravidla mista s vy-
skytem skalniho uméni tvoti ,uzly ¢i ohniska neobvyklé, vyjimecné aspekty
prirozené krajiny, jako jsou naptiklad vrcholky hor nebo vyvysend mista,
prostitedky pléni, mista, kde doch4zi ke spojeni vod, skal, zemé a nebe (na-
ptiklad podzemi, krajina na zemi, obloha), vodopady, potemnél4 hlubok4
jezirka obklopend skalami, neobvykle vytvarované a erodované geologické
utvary nebo zformované balvany a skalni vychozy a Gizemi jako takova“.®* Na
vybéru mista vhodného k vytvareni skalnfho uméni se podilely pozadavky
jeho tviirc na svétlo a prostor. Souéasti vytvarné tvorby byl také intenci-
ondlni vztah existujici mezi jednotlivcem a krajinou, ktera jej obklopovala.
Vybér oblasti a pretvoreni ji v misto, kam se zaznamen4vaji motivy na urcité
skalni plochy, a pouzivani takového mista po mnoho generaci vyzaduje a také
posiluje soundleZitost ke krajiné.“® Velmi kvalitné provedené skalni umé-
ni, které splitovalo vysoké pozadavky na svételné efekty, obvykle vznikalo
v ramci velkych skupin. Oproti tomu malé skupiny mély tendenci vytvaret
skalnf uméni na omezeném prostoru za limitovaného pristupu svétla. Mista
s vysokou viditelnosti charakterizuje stejny nebo podobny repertoir motiva,
zatimco mista vice skryta zahrnuji idiosynkratické nebo nestejnorodé moti-
vy. Vyhleddvanymi misty byly také ritualni cesty a stezky s tizkymi koridory,
kde mohla byt zobrazeni vidéna postupné se odkryvajicim pohledem do kra-
jiny.>° Jinym kritériem pfi vybéru nebo hodnoceni mista uréeného pro tvorbu
skalnfho uméni byl pravdépodobné i vyhled na dilezité krajinné prvky jako
naptiklad adoli nebo prostor umoziujici pozorovat vychod slunce. Pti volbé
vhodného mista byly preferoviny také skalni ttvary, v jejichz blizkosti se
nachdzely cesty nebo vodni zdroje.

Umisténi skalniho uméni v krajiné, jeho prostorové rozloZeni a topogra-
fické a geomorfologické vlastnosti skalnich utvarti (skalni vychoz, tkryt, sté-

18 TAGON, Paul S. C. The Power of Place: Cross-cultural Responses to Natural and Cultural Land-
scapes of Stone and Earth. In VASTOKAS, Joan M., ed. Perspectives of Canadian Landscape: Native
Traditions. North York: York University, 1990, 13.

19 NASH, George, CHIPPINDALE, Christopher. Images of Enculturing Landscapes: A European
Perspective. In NASH, George, CHIPPINDALE, Christopher, eds. European Landscapes of Rock Art.
London: Routledge, 2002, 2.

20 DIAZ-ANDREU, Margarita. Marking the Landscape: Iberian Post-Paleolithic Art, Identities and
the Sacred. In NASH, George, CHIPPINDALE, Christopher, eds. European Landscapes of Rock Art.
London: Routledge, 2002, 158-175. - SOGNNES, Kalle. Symbols in a Changing World: Rock-Art
and the Transition from Hunting to Farming in Mid Norway. In NASH, George, CHIPPINDALE,
Christopher, eds. European Landscapes of Rock Art. Cambridge: Cambridge University Press,
2002, 146-162.
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Rozcesti starych
vodnich cest

Svétly a hladky

skalni povrch Souvislost s vodou

Pfirozené anomalie Cesty uzivané

(vyjimeé&né echo, zvitaty
viry nebo pefeje) \ /

Prikrost / \

skalni stény;
chranény vrchol

Antropomorfn{
nebo jiné neobvyklé
tvary skalni stény
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nebo jihozépad) Vzdélenost;

obtiznost pfistupu

Obr. 1 Faktory ovliviiujic{ umisténi a polohu skalnfho uméni

ny, strop), plnily symbolickou tlohu.” Skalni uméni bylo produktem znalosti
krajiny a odrdZelo vztah lidi k hlavnim topografickym rystim, jimiZ jsou hory,
skély, vodni toky nebo morfologie terénu. Zejména vertikalni geometricka
dimenze krajinnych prvka predstavovala zaddouci kontrapunkt, ktery ve
spojeni s horizontalnim geografickym prostorem nabyval symbolicky smysl
a vyznam.* Distribuce lokalit skalniho uméni zt'ejmé souvisela i s potravni-
mi zdroji. Pro porozuméni vyznamu a funkce obrazl jsou podstatné také
kontextové vztahy mezi vytvarnymi motivy, uméleckym stylem, preferova-
nymi panely a konkrétni topografickou situaci.s, Logika distribuce skalniho
umeénf se stavé jasnd, pouze pokud o nf uvazujeme v jejim vztahu ke geomor-

21 WHITLEY, David S. Finding Rain in the Desert: Landscape, Gender and Far Western North
American Rock-Art. In CHIPPINDALE, Christopher, TACON, Paul S. C., eds. The Archaeology of
Rock-Art. Cambridge: Cambridge University Press, 1998, 11-29.

22 NEUSTUPNY, Ev¥en. Teorie archeologie. Plzeii: Vydavatelstvi a nakladatelstvi Ale§ Cenék, 2010.

23 SCHAAFSMA, Polly. Form, Content and Function: Theory and Method in North American
Rock Art Studies. In SCHIFFER, Michael B. ed. Advances in Archaeological Method and Theory 8.
Orlando: Academic Press, 237-277.

19



20

1. SKALN{ UMEN{ - ZAKLADN{ VYMEZEN{, CHARAKTERISTIKA A VYZNAM

fologii zemé. Dalsi problémy, které je tfeba zohlednit, zahrnuji klima, pet-
rologii a obecnou archeologii.“** Pro pochopeni vjznamu skalnfho uménf je
dulezity i konkrétni status a socidlni role jedince, ktery se zobrazenymi dily
vstupoval do interakce. Dynamiku tomuto vztahu dodavala také skute¢nost,
Ze ruzné prostorové vztahy, jakymi jsou vzdalenost, perspektiva, prostor
nebo thel pohledu, se pfi pohybu krajinou promeénuji. Napriklad hloubka
krajiny zavisi na tom, kde se v krajiné nach4zime, nikoli na vysce kopct. To,
Ze pti chlzi krajinou ménime svoji pozici, zpisobuje, Ze se hloubka krajin-
ného prostoru proménuje.» Francouzsky filozof Henri Bergson v této souvis-
losti poznamenal, Ze ,,rozméry, tvar i barva vnéjsich pfedmétt se méni podle
toho, jak se k nim moje télo priblizuje nebo se od nich oddaluje (...).** Svét
zakousime z mnoha perspektiv, které vznikaji pohybem krajinou. Objekty,
s nimiZ se setkdavdme, neustédle promeénuji svijj tvar a hloubku, a nepretrzité
transformuji viditelné i neviditelné stranky a aspekty své existence. Dusle-
dek této interakce podtrhuje skute¢nost, Ze kazdy jedinec byl v dobé, kdy se
zrodilo skalni umén, télesné zakotven v prirodé a Zil sviij Zivot v soundlezi-
tosti s zivouci zemi.”

Lze konstatovat, Ze na volbé konkrétniho mista uréeného pro vytvoreni
skalnfho umeéni se podilelo mnoho fyzikalnich, optickych, akustickych, este-
tickych, duchovnich a transcendentalnich faktord. Fyzikalni faktor souvisel
s kvalitou skalniho povrchu, jeho tvarem, geologickou strukturou, pfistup-
nosti lokality nebo s jeji prostorovou orientaci. Opticky faktor zohledroval
vizualni aspekty dané lokality, k nimz naptiklad pat#i jeji viditelnost nebo
umisténi v krajiné. Akusticky faktor se vztahoval ke zvukovym efektim,
jimiz dany prostor disponoval nebo které zde bylo mozné vytvaret. Estetic-
ky faktor vyjadfoval umélecky proZzitek z lokality a poZitek krasy. Duchovni
a transcendentnf faktory souvisely s energetickym potencidlem mista a s vé-
domim, Ze je zde mozné vstoupit do alternativni psychické reality nebo na-
vodit pocity posvatnosti, Ucty, sily a respektu. Lidé si vZdy v krajiné v§imali
skalnich Gitvard, jez vyvolavaly bazen, strach nebo ohromeni.?® Vyse uvedené
faktory ovliviiovaly kulturni diferenciaci prirody na rtzné typy krajiny -
krajina vizudlni, akustick4, estetickd, duchovni nebo transcendentni. Mul-
tidimenzionaln{ kvality lidskych smyslovych organti dale ovliviiuji, Ze ,kra-
jina je soucasné vizualni, dotekové, zvukova, ¢ichova a chutova. Tyto odlisné
vjemové zkuSenosti se vyskytuji najednou. Nase prozivani je tak vzdy syne-

24 WILLCOX, Alex R. 1963. The Rock Art of South Africa. London: Nelson, 1963, 4.

25 MERLEAU-PONTY, Maurice. Svét vnimdni. Praha: OIKOYMENH, 2008.

26 BERGSON, Henri. Hmota a pamét: Esej o vztahu téla k duchu. Praha: OIKOYMENH, 2003, 15.

27 ABRAM, David. Procitnuti do Zivé zemé. Nymburk: OPS, 2008.

28 BRADLEY, Richard. Rock Art and the Prehistory of Atlantic Europe: Signing the Land. London: Rout-
ledge, 1997.



