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			Knihu věnuji obětem, pozůstalým a traumatizovaným tragédií z prosince roku 2023 na Filozofické fakultě Univerzity Karlovy v naději a víře v zotavení akademické obce a české společnosti.

		

	
		
			Poděkování

			Napsat vlastní knihu jsem si přála několik let a sama tato kniha několik let vznikala, což může při její útlosti působit až úsměvně. Po třech překladatelských setkáních s význačnými autory z angloamerického prostředí, kteří o obrazech dokázali uvažovat inovativně, a přitom široce srozumitelně – jmenovitě s Johnem Bergerem (Způsoby vidění, Labyrint 2016), W. J. T. Mitchellem (Teorie obrazu, Karolinum 2016) a Nicholasem Mirzoeffem (Jak vidět svět, ArtMap 2018) – jsem získala chuť a potřebu reflektovat jejich poznatky a postřehy v českém prostředí. 

			Některé z myšlenek obsažených v knize jsem měla možnost poprvé formulovat v podobě krátkých blogových zamyšlení pro časopis o dokumentárním filmu Dok.revue, za což jsem velmi ráda a za tuto příležitost děkuji. Většinu z témat jsem také mohla veřejně diskutovat a více se o nich dozvědět díky působení Platformy pro studium vizuální kultury Fresh Eye, kterou jsem měla tu čest vést od roku 2011 do roku 2023, kdy završila svou činnost, a to s laskavou podporou mnoha přátel a veřejných institucí. Jmenovité poděkování patří ilustrátorce Barboře Müllerové, která každou z kapitol dále rozvinula autorskými ilustracemi, a teoretikovi obrazu a kritikovi Nicholasu Mirzoeffovi, jenž knihu opatřil doslovem, aniž by na chvíli zaváhal ohledně mé prosby. Poděkovat bych chtěla také předčasně zesnulému kolegovi Filipu Lábovi, který mě v myšlence sepsání vlastní knihy vždy podporoval, a „první dámě českých kulturálních studií“ Ireně Reifové za inspiraci a laskavé přátelství. V neposlední řadě patří velký dík Tomášovi a Běle za otevírání nových a vždy podnětných pohledů na svět.

		

	
		
			Úvodem

			Dlouhodobý zájem studentek a studentů o kritické uvažování nad rolemi obrazů ve společnosti, nad způsoby jejich produkce, cestami šíření i formami recepce mě přesvědčil, že je důležité o vizuální komunikaci mluvit, a tím tak často všudypřítomné, anebo naopak přehlížené výjevy a témata zviditelňovat. Jak? Tak, že každodenním obrazům, obracejícím se na nás z médií a institucí, z komunikačního prostředí firem a služeb, ve fyzickém veřejném i digitálním prostoru, dodáme na významu. Zasadíme je do historických a technologických kontextů a budeme je sledovat na horizontu dynamik nabývání, ztráty a udržování moci ve společnosti.

			Pro knihu proto volím název V zajetí obrazů, přestože mnozí z čtenářů a čtenářek ho mohou právem označit za přehnaně expresivní nebo volající po pozornosti. Mně však umožňuje upozornit na to, nakolik důležitým nástrojem jsou obrazy v boji o moc ve společnosti. Zajímá mě, jakými způsoby, v jakých situacích a kontextech mohou obrazy fungovat jako symbolické „zbraně“, pomocí nichž vytváříme a druhým prezentujeme představy o světě. Zároveň mi tento název dovoluje vložit úvahy o vizuální komunikaci do kontextu takzvaných „kulturních válek“ (Hunter 1991). Konceptu, který do českého prostředí v posledních letech přinesla politoložka Zora Hesová, když jej použila pro analýzu dynamik a specifik veřejných debat spojených s interpretací moderní minulosti, identit(y) jedince a národa a s formováním soudobé morálky ve střední Evropě (Barša – Hesová – Slačálek 2021). Jak Hesová (2021) ukazuje, termín vznikl, aby popsal specifickou situaci hluboké společenské a kulturní proměny, která nastala v americkém prostředí v druhé polovině 20. století. Lze jej však uplatnit i pro popis českého a středoevropského prostoru zejména po roce 2010. „Kulturní války“ jsou pojmenováním pro stav kulturní polarizace společnosti, kdy dochází k cílenému formování dvou proti sobě stojících ideových a hodnotových táborů, z jejichž formace a rozdělení profitují ti, kdo usilují o politickou moc (Hesová 2021). Tyto války se tedy nevedou pomocí vojenské technologie s cílem fyzicky zlikvidovat nepřítele, ale jedná se o střety na poli představ o hodnotách a základních konceptech společnosti, jakými jsou národ, rodina, morálka nebo svoboda, a to včetně jejich symbolů. Na poli této symbolické komunikace se pak obrazy stávají významnými „zbraněmi“, které efektivně aktivizují naši historickou paměť, kolektivně i individuálně prožívané emoce a společensky utvářené kulturní stereotypy. Rozdmýchávání „kulturních válek“, jež nebezpečně polarizují a zplošťují společnost do dvou extrémních poloh „národovecky“ laděných konzervativců a emancipačně smýšlejících liberálů, má za následek, že se snad každý z nás již setkal s popisem české společnosti jako „rozdělené“. V kontextu vzestupu pravicového i levicového politického populismu napříč západními státy můžeme toto rozdělení sledovat také na opozici mezi „elitami“ a „lidem“ (Morgan, Marcus 2022). V této otupující binární logice „my versus oni“ zbývá jen málo prostoru pro hledání těch skutečností a symbolů, které nás spojují.

			Smyslem této knihy je ukázat, jakou roli hraje obrazová komunikace ve veřejné debatě pěti vybraných témat, jež názorově silně štěpí jak západní, tak i českou společnost a v době psaní knihy rezonovala či se opakovaně vracela do politické diskuze a českých médií. Ačkoli by se nabízelo v zastřešujícím rámci „kulturních válek“ mluvit o dalších významných celospolečenských problémech – zejména o veřejné debatě spojené se současnými podobami feministického hnutí, problematice genderu, LGBTQIA+ komunitách – o jejichž symboly a rétoriky je dnes veden veřejný polarizovaný boj, volím ta témata, k nimž se váže má přímá výzkumná zkušenost a schopnost je šířeji konceptualizovat na základě předchozí pedagogické, a zejména publikační praxe. Chci zviditelnit a demonstrovat, jak účinnými nástroji ideových a hodnotových střetů obrazy v těchto pěti případech jsou. Díky své afektivní, performativní a persvazivní povaze nás dokážou emocionálně zasáhnout, navázat s námi rychlou a poutavou informační výměnu a významně se podílet na formování našich postojů a rozhodnutí.

			V první kapitole představuji několik klíčových pojmů a koncepcí, které mi slouží jako nástroje k popisu a analýze témat v dalších částech knihy. Jedná se o kapitolu nejvíce rozkročenou do oblasti teorie a doufám, že navzdory její místy abstraktnější povaze bude pro čtenářstvo srozumitelná. Vysvětluje, proč se dnes mluví o takzvaném „vizuálním aktivismu“, k čemu tento slouží a jaké nástroje a strategie používá.

			V druhé kapitole se zaměřuji na vzájemně propojená témata rasismu a dekolonizace. Z širokého spektra problematiky si vybírám několik faset relevantních pro český veřejný prostor. Jde o debaty o významu a potřebě hnutí Black Lives Matter v Česku nebo o fenomén takzvaných „válek soch“, kterým označujeme diskuzi i konkrétní akce spojené s přítomností monumentů minulosti (soch a památníků) ve veřejném prostoru. V kapitole poukazuji na specifickou rétoriku společnou pro země střední Evropy, tedy promítání historické zkušenosti totalitní minulosti do debat o dějinách globálního kolonialismu. V obecné rovině doufám, že tento výklad poslouží jako dobrý vstup do uvažování o kulturní kategorii „jinakosti“ a praktikách vytváření „druhého“ v kultuře, jež se vine všemi kapitolami knihy a v jehož formulaci jsem přiznaně ovlivněná angloamerickou tradicí kulturálních a vizuálních studií. Ty jsou mi blízké především pro svůj přirozený mezioborový přesah k disciplínám sociologie, antropologie a mediální vědy a otevřený zájem o politickou rovinu komunikace.

			Třetí kapitola představuje rozšířenou verzi článku „What is the Image of Refugee in Central European Media?“ (Průchová Hrůzová 2021), který vychází z výzkumu téměř 500 fotografií uveřejněných ve středoevropských médiích na počátku takzvané „migrační krize“ v letech 2015–2016. V kapitole nabízím nejen teoretický aparát, pomocí něhož lze přemýšlet o obrazech migrace a migrujících osob, ale zejména ukazuji, jakým způsobem byl utvářen mediální obraz migrantů a migrantek v zemích visegrádské čtyřky, jaké typizované kategorie fotografií v tomto prostoru cirkulovaly a jaké kulturní stereotypy se jimi reprodukovaly. Zabývám se mocenskou asymetrií v tom, kdo je kým zobrazován a čí obrazy jsou společensky viditelné.

			Čtvrtá kapitola vlastně rozšiřuje tu třetí. „Migrační krizi“ minulé dekády komparuje s migrací, kterou Česká republika zažívá v důsledku ruské války na Ukrajině. Na rozdíl od předchozích kapitol není podložena vlastními výzkumnými daty, a je tedy postavena na poučené analýze obrazové komunikace. Vychází z mého hlubokého osobního a občanského znepokojení a je snad i formou terapie, jak se s událostí, tak bolestivou a zásadní zejména pro budoucnost našeho regionu, vyrovnat.

			Poslední, pátá kapitola podává zřejmě první český systematizující přehled výzkumů zahraničních kolegů a kolegyň, jež se věnují zobrazování klimatu a klimatické změny. V rámci debaty o podobě vědeckých zobrazení kapitolu rozšiřuji o lokální případy vizuální komunikace koronavirové pandemie a analýzu trojice v Česku dobře známých zahraničních filmových snímků (Den poté, Nepříjemná pravda a Velký podfuk s globálním oteplováním), které na začátku nového století udávaly dodnes rezonující tón debatě o změně klimatu. Text pojmenovává vizuální rétoriky a obrazové strategie, s nimiž se můžeme setkat jak v expertní, politické a mediální diskuzi o klimatické změně, tak i v populární kultuře. Jednotlivé výzkumné projekty a poznatky zasazuji do širší teoretické kritiky současných způsobů zobrazování klimatu, která vyzývá k nové imaginaci vztahů mezi lidmi a planetou, živým a neživým.

			Závěr věnuji komentáři obrazů utrpení, které se k nám živě dostávají z regionu Blízkého východu, konkrétně z izraelského pohraničí a palestinského pásma Gazy. Formuluji zde hlavní motiv knihy a její poselství, jímž je probouzení a posilování imaginace solidarity. Podle sociologa a historika Immanuela Wallersteina „vstupujeme do období historické přeměny. Fakt, že se většina lidí už nedívá do budoucna s optimismem, a proto v podstatě trpělivě snáší přítomnost, ovšem neznamená, že se tito lidé vzdali svých tužeb po dobré společnosti, po lepším světě, než jaký znají. Touha je stejně silná jako dříve, což způsobuje, že ztráta naděje a víry vyvolává ještě větší beznaděj“ (2023: 40–41). Imaginaci solidarity chápu jako zásadní pilíř, na němž lze stavět základy pro přežití naděje a víry v současných časech obtížných společenských změn, a zvu čtenáře a čtenářky k této společné práci.

		

	
  
   
    
     1
    
    

    Vizuální aktivismus
    

    
     Víc než jen transparenty
    
   

   
    Ať už jste o vizuálním aktivismu slyšeli, anebo se s tímto pojmem setkáváte poprvé, zkuste na chvíli zavřít oči a zaměřit se na představy, které vám vytanou na mysli. Vidíte barevně vyvedené vlajky, úderné slogany napsané tučnými písmeny, davy lidí držící nad hlavou podomácku vyrobené transparenty nebo jednoduché koláže? Vizuální aktivismus je v našich představách obvykle spojován s politickým aktivismem, který má ve veřejném prostoru nejčastěji formu kolektivního protestu. Menší či větší skupiny osob se společně setkávají na exponovaných či symbolicky významných veřejných místech, aby projevily svůj názor. Přídavné jméno „vizuální“ nás vede k tomu, zaměřit se na obrazové prvky, prostřednictvím nichž tyto skupiny komunikují. K formování takovéto obecné představy o vizuálním aktivismu významně přispívají média. Trefná protestní hesla nebo politické karikatury se stávají oblíbeným cílem fotožurnalistů a fotožurnalistek zachycujících veřejné politické dění. Pohled na obrazovou dokumentaci dějin 20. století, jak jsou ukazovány například v muzejních expozicích nebo v učebnicích dějepisu, to jen potvrzuje. Veřejné protesty za ukončení válek, podporu lidských práv nebo změnu politického systému jsou nám často prezentovány pomocí snímků odhodlaných tváří neznámých osob s protestními transparenty v rukou. Tato široce sdílená představa o vizuálním aktivismu však klouže pouze po povrchu tohoto fenoménu. Za tváře nespočtu lidí, barevné symboly, písmena a slogany na fotografiích bude mířit naše hlubší úvaha o tom, čím vizuální aktivismus je a o co a jakými prostředky usiluje. Vedle transparentů a hesel před námi totiž stojí komplikovanější otázky:
   

   
    
     Co znamená být viděn ve veřejném prostoru?
    
   

   
    
     Kdo, kdy, kde a kým je viděn?
    
   

   
    
     A jakým způsobem
    
    
     se ukazuje?
    
   

   
    Zájem o vizuální aktivismus otevírá problém, nakolik jsou naše představy o světě, druhých lidech a potížích, které prožíváme, přirozené a neměnné. Vyzývá k tomu, hlouběji se zabývat tím, co je vizualita a jak působí. A protože nás tyto otázky budou postupně provázet všemi kapitolami, první z nich věnuji vysvětlení pojmu vizualita, co jím chápeme a proč jsou tento termín i jeho působení ve společenské realitě důležité. Než ale začneme pronikat pod slupku běžného chápání vizuálního aktivismu, pokusím se nabídnout několik jeho současných příkladů.
   

   
    Kdo dnes protestuje, jak a proč
   

   
    Ze strany médií i veřejnosti se v českém prostředí dostalo větší pozornosti mezinárodnímu studentskému hnutí Školní stávky pro klima (Fridays for Future). V rámci tohoto hnutí, založeného mladou švédskou aktivistkou
    Gretou
    Thunberg, skupiny středoškoláků a vysokoškoláků upozorňují na hrozby spojené se změnou klimatu. Mezi mnohými nebezpečími lze jmenovat alespoň rostoucí průměrnou teplotu na planetě, stoupání hladin oceánů spojené s táním ledovců, zvyšování frekvence živelních katastrof nebo vymírání živočišných a rostlinných druhů. Studentstvo po lokálních vládách i světových organizacích požaduje rychlé a razantní jednání, které by tyto hrozby zastavilo. Mezi environmentálně orientované skupiny patří také hnutí Rebelie proti vyhynutí (Extinction Rebellion), které má v Česku své zástupce, a přidružené skupiny Vědecké rebelie (Scientist Rebellion). Ty sdružují vědce a vědkyně z přírodních a společenských věd, kteří svou výzkumnou prací prokazují platnost výše uvedených hrozeb a promlouvají o nich také formou protestu. Obě „rebelie“ jsou hnutí mediálně známá především svými protesty v podobě skupinových performancí ve veřejném prostoru, jež sami aktivisté a aktivistky označují termínem „die-in“. Většinou se odehrávají na exponovaných veřejných místech, jako jsou letiště, nádraží nebo vzdělávací a vládní instituce, a účastníci a účastnice protestu při nich symbolicky performují smrt. Nehybné spočinutí na zemi znázorňuje smrt nastalou v důsledku klimatické změny a naší nedostatečné reakce na ni. Protestující vlastními těly zhmotňují katastrofické scénáře, jež nám budoucnost může přinést, pokud nebudeme jednat.
    
    (Problematikou takzvané přímé akce environmentálních hnutí, zasazující české prostředí do mezinárodního kontextu, se zabývají v domácím prostředí práce sociálního vědce
    Arnošta Nováka, např.
    
     Tmavozelený svět: Radikálně ekologické aktivity v ČR po roce 1989
    ,
   

   
    [image: ]
    
     Rebelie proti vyhynutí (Extinction Rebellion), protest formou die-in na letišti ve švýcarském Bernu, 13. 7. 2019. Fotografie Rebelie proti vyhynutí Švýcarsko.
    

   

   
    Tento performativní žánr protestu dnes představuje součást zavedené protestní abecedy. V minulosti byl používaný například hnutím JEDNEJTE (ACT UP), bojujícím proti epidemii AIDS v USA na přelomu osmdesátých a devadesátých let 20. století. V nedávné době byl hned několikrát využit mediálně exponovanou skupinou P.A.I.N. (Prescription Addiction Intervention Now – Okamžitý zásah proti závislosti na lécích na předpis) pod vedením světově známé fotografky 
    Nan Goldin. Ta se kriticky postavila vůči veřejnému působení rodiny Sacklerových ve vrcholných patrech uměleckého světa. V průběhu 20. století vešla rodina Sacklerova ve veřejnou známost jako štědří donoři amerických uměleckých institucí, například newyorského Metropolitního či Guggenheimova muzea.
    Nan Goldin, jejíž fotografické dílo zachycuje život ve znamení závislostí vlastních a svých nejbližších, se spojila s dalšími jednotlivci, kteří prošli závislostí na opiátech či se stali svědky této závislosti. Bohatství rodiny Sacklerových totiž pochází z podnikání v oblasti farmaceutického průmyslu, mimo jiné výrábějí a distribuují silný narkotický lék proti bolesti známý pod obchodním názvem OxyContin (účinná látka oxykodon), případně pod zkratkou „oxy“. Bylo přitom prokázáno, že oxykodon způsobuje rychlý nástup závislosti vedoucí k potřebě dramatického zvyšování dávek léku. Investigativní novinářská práce navíc odhalila, že rodina Sacklerových vede již po desetiletí důslednou kampaň mezi americkými lékaři a zdravotními institucemi, pomocí níž předepisování nebezpečného léku propaguje a jeho problematické účinky zlehčuje. Jak vykresluje také v Česku uvedený filmový portrét umělkyně
    Nan Goldin
    
     Všechna ta krása a zabíjení
    
    
     All the Beauty and the Bloodshed
    , 2022) od oscarové
    Laury Poitras, fotografka se svými spolupracovníky a spolupracovnicemi využila protestního žánru inscenované kolektivní smrti během veřejných akcí namířených proti působení rodiny Sacklerových ve světě umění. Skupina P.A.I.N. okupovala podlahy výše zmíněných muzejních institucí a během protestu kolem svých těl rozsypávala prázdné lahvičky, v nichž je lék „oxy“ distribuován.
   

   
    České veřejnosti je také dobře známé lidskoprávní hnutí Na černých životech záleží (Black Lives Matter, dále jen BLM), jemuž se zevrubně věnuje druhá kapitola. Prozatím zmiňme, že se jedná o globálně působící skupiny upozorňující na každodenní, systematickou a společensky opomíjenou rasovou diskriminaci, jíž ve společnosti čelí nejen černošské, ale i další minoritní etnické skupiny. Ve vztahu k tomuto hnutí do veřejného povědomí vstoupily zejména protesty týkající se soch a monumentů znázorňujících osobnosti spojené s dobyvatelskou, koloniální a otrokářskou historií.
   

   
    Poslední hnutí, o němž bude v této kapitole řeč, představuje protestní platforma Dekolonizujte toto místo (Decolonize This Place), jíž česká média prozatím příliš pozornosti nevěnovala. Cílem hnutí je upozornit na skutečnost, nakolik se do sbírkové i výstavní praxe přírodovědeckých, historických, antropologických a uměleckých muzeí promítá imperiální a koloniální historie a nakolik zůstává nereflektována, na což upozorňuje například mezinárodní vzdělávací kampaň Muzea nejsou neutrální (Museums Are Not Neutral) či populární instagramový účet Změňte muzeum (Change the Museum). Tuto širokou debatu původně otevřela diskuze o vystavování lidských ostatků, o okolnostech jejich někdejší akvizice do sbírek a o současném disponování s nimi v přírodovědeckých a antropologických institucích (na tuto diskuzi již v osmdesátých letech 20. století reagovala některá severoamerická, australská a západoevropská muzea). V českém prostředí můžeme z nedávné doby zaznamenat veřejnou diskuzi spojenou zejména se souborem lidských ostatků uchovávaných v jihoamerické sbírce Náprstkova muzea. Hnutí Dekolonizujte toto místo nás vyzývá k tomu, klást si také otázku, jakým způsobem byly do různých typů sbírek historické a umělecké předměty získávány: zda se tak například stalo během koloniálního okupování cizích území nebo za válečných konfliktů. Tím se dostává do popředí problém takzvané repatriace předmětů čili navracení ostatků a objektů na původní území, odkud pocházejí. Hnutí také kritizuje přežívání rasistických principů myšlení a rétoriky v muzeích, a to hlavně ve způsobech zobrazování a vyprávění příběhů mimoevropských kultur. V neposlední řadě upozorňuje na nespravedlnost fungování uvnitř samotných muzejních a výstavních institucí, kdy je kritizováno obzvláště nedostatečné zastoupení etnických minorit v jejich vedení a sbírkách.
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     Ukázka plakátu zdarma distribuovaného hnutím Dekolonizujte toto místo za účelem kritiky federálního svátku známého v USA jako „Kolumbův den“, který připomíná připlutí
     Kryštofa Kolumba na americký kontinent v roce 1492. Na plakátu vidíme jezdeckou sochu stojící před vstupem do newyorského Přírodovědeckého muzea – zobrazuje amerického prezidenta
     Theodora Roosevelta sedícího v sedle koně, doprovázeného postavami původního obyvatele a černošského otroka. Hnutí dlouhodobě usilovalo o odstranění sochy; v lednu 2022 na něj skutečně došlo. Plakát z roku 2017 žádá: „Přejmenujte den. Odstraňte sochu. Respektujte předky. Jsme uzdravující silou. #nemýmjménem #dekolonizujtetotomísto.“
    

   

   
    Obrazy jako performeři
   

   
    Jako druhý krok k pochopení hlubšího smyslu vizuálního aktivismu by nám mohlo pomoct, když namísto slova „obraz“ začneme na chvíli používat termín „vizuální reprezentace“. Nejen v tomto případě, ale napříč knihou nám totiž často dovolí snáze spatřit a rozkrýt spojení mezi obrazy a politickou sférou. Slovo „reprezentace“
    Hall 1997a) lze jednoduše rozdělit na předponu „re-“ a slovo „prezentace“. Předpona „re-“ znamená akci opakování. Výraz „prezentace“ odkazuje nejen k přítomnosti ve smyslu prezence, ale také ke způsobu ukazování se určité věci, člověka či tématu. Referuje o tom, jakým způsobem je něco nebo někdo vidět. Při spojení obou těchto významů pak můžeme o reprezentaci uvažovat jako o znovu-zpřítomnění určitého fenoménu, který se nám opakovaně ukazuje a je vidět určitým způsobem. Pokud nás zajímá vztah politické sféry a obrazové komunikace, pak je dobré zasadit termín reprezentace také do politického rámce. V něm totiž znamená zastupitelnost a odkazuje na základní princip zastupitelské demokracie, kdy občané a občanky, kteří se rozhodnou přímo neparticipovat na správě veřejných věcí v roli politiků, vybírají svého zástupce nebo zástupkyni jako reprezentanta, který ve veřejné správě jedná za ně. Pokud tyto dva výklady termínu reprezentace složíme dohromady, pak se obrazy chápané jako vizuální reprezentace stávají veřejnými politickými zástupci určitých událostí, skupin, lidí či témat a opakovaně nám je ve fyzickém i digitálním prostoru zpřítomňují, ukazují je v určitém kontextu. Získávají tím moc zástupně jednat jménem těchto lidí, věcí a událostí, protože je znovu a znovu druhým zviditelňují.
   

   
    Abychom však byli konkrétní, podívejme se na fotografii ze září roku 2019. Tehdy se v Praze sešlo okolo dvou tisíc studentů a studentek převážně středních škol, aby se připojili k celosvětové protestní akci zmíněného hnutí Školní stávky pro klima. Na fotografii, která zprostředkovává jednu konkrétní událost, můžeme narazit v různých kontextech. V každém jednotlivém kontextu se nám ukazuje jiným způsobem a ten pak ovlivňuje naši intepretaci viděného. Zaprvé, snímek můžeme nalézt na různých mediálních platformách: na sociálních sítích, zpravodajském serveru, v televizním vysílání nebo tisku. Zatímco sociální sítě nám dovolují na fotografii přímo zareagovat přidáním lajku, komentářem nebo sdílením, výrazněji pasivnější rozhraní televizních zpráv nebo tiskovin takovou aktivitu nedovoluje. Vnímání této fotografie a porozumění viděnému může být jiné i v rámci jedné komunikační platformy, pokud na fotografii třeba narazíme v rámci rozdílných názorových skupin. Není proto překvapením, že tento snímek ponese jiný informační kontext a emocionální náboj (neboli bude jinak mediálně rámován), bude-li publikovaný na facebookové stránce České studentské unie, která se aktivně zapojuje do protestů, a jinak na profilu skupiny popírající změnu klimatu. Z hlediska komunikačního designu bude interpretace snímku záležet na typu sociální sítě, na níž se fotografie objeví. V případě facebookové stránky bude fotografie hrát spíše roli ilustrace doplňující hlavní textové sdělení. Na instagramovém profilu bude snímku přisuzována hlavní komunikační role a naopak text bude chápaný jako doprovodné sdělení. Nemusí přitom jít o celistvý textový obsah, k doplnění obrazu postačí zkratkovité vyjádření, případně hesla ve formě hashtagů. Interpretaci fotografie v prostředí Instagramu případně ovlivní i estetická úprava původního snímku, kterou síť, dříve známá hojným využíváním vizuálních efektů a filtrů, nabízí. Jestliže se s obrazem setkáme v online nebo tištěném zpravodajství, bude hrát roli také to, v jaké části článku je fotografie umístěna, jakým popiskem je opatřena a zda je publikována samostatně, nebo zda je součástí fotografické galerie. Mezi řadou vizuálních metod, které uvedené prvky zkoumají, zaslouží zvláštní pozornost zejména průkopnická práce dvojice teoretiků 
    Gunthera Kresse a
    Thea van Leeuwena
    
     Jak číst obrazy: Gramatika vizuálního designu
    
    
     Reading Images: The Grammar of Visual Design
    ,
   

   
    Stejné obrazové sdělení přijímané v různých technologických, mediálních, komunikačních a estetických kontextech prostě interpretujeme a prožíváme odlišně. Proces cirkulace jednoho obsahu – v našem případě fotografie studentských protestů – napříč spektrem různých komunikačních platforem ukazuje, že i když má obraz svou fixní podobu, a tedy stále sledujeme jeden a ten samý výjev, zůstává interpretačně otevřený. Při každém zjevení obsahu v rámci multimediální cirkulace dochází k momentu re-prezentace jako „znovu-zpřítomnění“.
   

   
    Zároveň v každém médiu a kontextu obraz nabízí svému tématu konkrétní politickou identitu a zakotvuje jej ve veřejné diskuzi. Tím se dostáváme k aspektu reprezentace jako politické zástupnosti. Jak jsme viděli, fotografie školní stávky pro klima vystupuje v mediálním prostoru jako zástupce současného českého studentstva i mezinárodního environmentálního hnutí. Někteří sdílením a podpůrnými komentáři pod fotografií vyjadřují hnutí a jeho myšlenkám podporu, jiní snímek používají k zpochybnění nebo odsouzení jeho aktivit. Zatímco pro někoho snímek slouží jako doklad pozitivního působení dnešní mládeže, pro jiného představuje příležitost odsoudit mladé lidi za vynechání školní docházky. Kde jeden spatřuje naději v lepší budoucnost, tam druhý vidí známku nevítané občanské neposlušnosti. Někdo bude hlasitě nebo tiše podporovat názor a činnost studentstva, jiný změnu klimatu označí za přehnaný a zájmovými skupinami protežovaný problém. Vizuální reprezentace kolující veřejným prostorem lze proto chápat jako politické agenty komunikující základní pojmy a emoce spojené se zobrazeným tématem. Tyto obrazy na sebe zároveň berou roli performerů, když tyto pojmy a emoce znovu prezentují v různých kontextech, rozhraních, a tedy i významech.
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     Středoškolská stávka za klima, globální protest, 20. září 2019 v Praze. Fotografie
     Petra Zewlakk Vrabce.
    

   

   
    Kontrolovat obraz světa
   

   
    Příklad jedné fotografie studentského protestu, již v různých zákoutích fyzického a digitálního veřejného prostoru najdeme spojenou s rozličnými významy a emocemi, dobře ukazuje, nakolik obrazy odlišně prožíváme, osmyslujeme a komunikujeme. Jako by každý z nás měl na nose nasazené trochu jinak zabarvené brýle, jejichž odstín představuje souhrn našich emočních, intelektuálních, sociálních a ekonomických kapacit a zkušeností. Díky těmto brýlím vidíme stejné obrazy jinak. A proto je studium obrazů, vlastní zastřešující téma této knihy, tak mocným nástrojem k hlubšímu porozumění současné společnosti. Reflektuje různost a bohatost prožitků a intepretací problémů, které obrazy dokážou zpřítomnit. Historik umění a anglické literatury
    W. J. T.
    Mitchell (2016) z toho důvodu navrhuje vizuální kulturu chápat nikoliv jako soubor teorií nebo akademickou disciplínu, ale spíše jako vysvětlení vizuální konstrukce sociálního pole – neboli vysvětlení způsobů, jimiž je pomocí obrazů utvářena skutečnost kolem nás.
   

   
    Asi každý z nás zažil, jak obtížné je vést diskuzi s člověkem opačného světonázoru. Tématu ne-možnosti domluvit se na společném vidění a chápání světa se po dlouhou dobu věnují obory filozofie, sociologie nebo lingvistiky. Mnohdy popisují případy interakce dvou osob a jejich snahy společně komunikovat významy slov a emoce. Zabývají se však také otázkou, jak je možné koordinovat celek společnosti, aby v něm fungovalo společné porozumění světu okolo nás. Abychom se řídili sdílenými pravidly komunikace a chování, regulujícími veřejný, profesní, rodinný a intimní život. Abychom viděli (případně též přehlíželi) všichni stejná témata, předměty, osoby a události. Klíčem k ovládnutí celku je podle známého francouzského filozofa 
    Michela
    Foucaulta (2007) vytvoření představy o přirozenosti řádu panujícího ve společnosti: o tom, že „věci nějak jsou“, a toto „nějak“ je „normálním, přirozeným stavem věcí“. A právě v dosažení takovéto představy obrazy hrají klíčovou roli. Obrazy představují ideální prostředky formování názorů a postojů veřejnosti. Působí rychleji než psaný text. Předávané sdělení dokážou zjednodušit, čímž nám dovolí informace spěšně a úspěšně vpasovat do předem připravených škatulek, pomocí nichž rozumíme světu. A zejména pak aktivizují naše emoční prožívání. Obrazy, s nimiž se setkáváme ve školách, v muzeích, ve veřejném politickém prostoru, v tištěných a digitálních médiích i v populární kultuře nám podávají určitou zprávu o realitě, a tím modelují náš celkový obraz světa.
   

   
    Kontrola nad produkcí a distribucí obrazů šířených veřejným i soukromým prostorem představuje proto klíčový nástroj k výkonu moci a regulaci chování mas. Jamajsko-britský teoretik kultury 
    Stuart Hall (2016) pro pojmenování této skutečnosti využil myšlenek italského filozofa, politika a publicisty
    Antonia Gramsciho, když si konkrétně vypůjčil jeho termín „hegemonie“. Pomocí tohoto pojmu popsal, jak ve společnosti působí vedoucí skupiny a elity, které prostřednictvím kontroly cirkulace vizuálních reprezentací ve veřejném prostoru (například vlastněním komunikačních prostředků a obsazením vládnoucích funkcí) dokážou systematicky budovat kolektivní představu o fungování společnosti, jež odpovídá jejich vlastnímu vidění světa. Tyto vlivné skupiny politických, ekonomických, mediálních, náboženských a kulturních elit označuje feministická politická filozofka
    Nancy Fraser (společně s
    Cinziou Arruzzou a
    Tithi Bhattacharyou, 2020) jako „hegemonický blok“. Tento mocenský blok pak prostřednictvím kontrolovaných obrazů říká: Takto vypadá svět a takto se v něm věci mají. O těchto aktivitách a lidech si mysleme to dobré, jiné a jiní ať jsou nám odstrašujícími příklady. Takovou produkcí a formováním obrazové komunikace vzniká hegemonické, elitami ovládané a kontrolované vidění světa. My jej pak v každodenním životě zakoušíme jako „dominantní vizualitu“ neboli masou zakoušené sociální pole toho, co je a co není vidět.
   

   
    Zodpovědné reprezentace
   

   
    To, jak hegemonický blok prostřednictvím vizuálních reprezentací komunikuje, můžeme lépe pochopit, pokud připustíme, že obrazy nejsou pouhými nosiči informací nebo neutrálním předmětem studijního a badatelského zájmu. Například již zmíněný
    W. J. T.
    Mitchell chápe obrazy jako živoucí subjekty s vlastní agendou, jak dobře vystihuje také název jedné z jeho knih
    
     Co obrazy chtějí? Životy a lásky obrazů
    
    
     What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images
    ,
    Mitchell obrazy popisuje jako „aktivitu, proces nebo soubor vztahů, […] mechanismus směny, prostřednictvím kterého interagují moc, hodnota a věci veřejné“
    Mitchell 2016: 434). I z této definice obrazu je zřejmé, že obrazy jsou neoddělitelně spjaté s tvorbou veřejného mínění a nastolováním politické a občanské agendy. A protože si je
    Mitchell dobře vědomý politické moci obrazů, nabádá nás k tomu, aktivně si tuto moc obrazů uvědomovat. Zjednodušeně řečeno, volá po kritické vizuální gramotnosti, kterou si musíme jako příjemci a příjemkyně, tvůrci a tvůrkyně i interpreti a interpretky vizuálních sdělení pěstovat. Zavádí termín „zodpovědná reprezentace“ (tamtéž: 436), kterým označuje obraz, jehož úkolem není pouze „odpovídat“ skutečnosti, a tedy zachycovat situace či osoby co nejvěrnějším způsobem, ale také se „zodpovídat“ této skutečnosti tím, že je obraz vědomě tvořen a prezentován jako prostředek politického vyjednávání. (Musíme přitom počítat s tím, že díky odlišné technologické a kulturní povaze každé vizuální médium, například ilustrace, fotografie nebo film, stejnou skutečnost podávají jinak. Problém věrného neboli pravdivého zachycení skutečnosti obrazem představuje jedno z významných témat diskutovaných v oblastech filozofie a estetiky.) Zodpovědná reprezentace odpovídá na veřejné dění nejen jeho zaznamenáním, ale také jej vždy zprostředkovává širšímu publiku pomocí dalších komunikačních kanálů. Je zároveň politickou komunikační platformou i mocenským nástrojem – a tuto svou povahu by zodpovědné obrazy neměly skrývat. Neměly by skrytě manipulovat diváky, ale jasně se přihlásit o politické slovo. Měly by se tedy stát „transparentní reprezentací“. Navrhuji proto mluvit o obrazech a vizuálních symbolech produkovaných a komunikovaných vizuálním aktivismem jako o zodpovědných reprezentacích, jejichž cílem je aktivně a transparentně vstupovat do veřejného prostoru a usilovat o společenskou změnu. To v první řadě vizuální aktivismus činí tak, že narušuje domněle přirozenou, dominantní, hegemonickou vizualitu. Do veřejného prostoru vnáší obrazy událostí, osob a témat, které běžně spočívají mimo hranice toho, co je ve společnosti viditelné.
   

   
    Při pohledu jen o sedmdesát let zpátky, do druhé poloviny 20. století, můžeme produkci zodpovědných, transparentních a proti mainstreamovému vidění světa stojících reprezentací vysledovat hned u několika globálně známých občanských hnutí. Jejich vliv na vývoj společenského dění totiž zasahuje až do současnosti. Mluvíme zde především o třech širokých sociálních hnutích, jež se zformovaly ve Spojených státech amerických a státech západní Evropy: o druhé vlně feminismu, LGBTQ a afroamerickém hnutí za lidská práva. Druhá vlnu feminismu šedesátých a sedmdesátých let ukázala ženy v nových společenských rolích mimo jim vyhrazený prostor domácností. Došlo k jejich zviditelnění v řídících a politických funkcích, jako občanských aktivistek a umělkyň a nezávislých individualit vůbec, jejichž profesní a osobní dráhy se mohou ubírat svobodně zvolenými směry, včetně rozhodnutí nestát se matkou. Jak poukazuje do češtiny nedávno přeložené dílo afroamerické autorky
    bell hooks
    
     Feminismus je pro všechny
    
    
     Feminism Is for Everybody
    , 2023 [2000]), mezi významné reprezentace dobového ženského hnutí patřily také obrazy rasových a třídních rozdílů, jež mezi ženami působily a o jejichž reflexi v rámci solidárního jednání hnutí aktivně
   

   
    Ve stejných dekádách se z útrob běžně neviditelného prostředí undergroundu a sociálně vyloučených městských oblastí začaly na veřejnost dostávat obrazy LGBTQ hnutí. Skupiny lidí identifikujících se jako homosexuálové, lesby, bisexuálové či transgender osoby začaly prostřednictvím veřejných protestů, mediálních aktivit a umělecké tvorby aktivně upozorňovat na existenci svých komunit a problémů. Do dobové veřejnosti vneslo hnutí obrazy lásky a péče mezi osobami stejného pohlaví. Rozšířilo repertoár společenských představ o tom, jak vypadají a jednají muži a ženy a ti, kdo se s těmito kategoriemi neidentifikují. Pozměnilo způsob, jakým přemýšlíme o souvislosti mezi biologickým pohlavím člověka a společenským vystupováním. A v neposlední řadě sehrálo důležitou roli v osvětové a protestní kampani informující o epidemii AIDS, jež naplno propukla v osmdesátých letech 20. století. V reakci na nečinnost oficiálních úřadů, jež přehlížely dramaticky narůstající počet mrtvých, vznikla v roce 1987 protestní organizace ACT UP (AIDS Coalition to Unleash Power – Koaliace AIDS pro rozpoutání akce). Ta spojila síly s uměleckým hnutím MLČENÍ=SMRT (SILENCE=DEATH), které vzniklo v témže roce v New Yorku a které si za hlavní komunikační symbol zvolilo růžový trojúhelník, používaný během druhé světové války nacisty k dehonestujícímu označení homosexuálů a sexuálních delikventů (
    Plant 1988). Důležitou skupinu dobových zodpovědných reprezentací proto představuje fotografická, video a umělecká dokumentace umírání a pohřbů členů a členek LGBTQ komunit – tu mimochodem můžeme najít i v díle výše zmíněné fotografky
    Nan Goldin nebo u multimediálního umělce
    Davida Wojnarowicze, na jehož aktivismus odkazuje výše uvedená koláž.
   

   
    Třetí výrazné hnutí, jež působilo především v USA a které se formovalo napříč 20. stoletím, představuje afroamerické hnutí za lidská práva. To usilovalo o zisk plných občanských práv a rovných sociálních podmínek pro černošské obyvatelstvo a do společnosti přineslo obrazy Afroameričanů a Afroameričanek jako politicky aktivních skupin, intelektuálů a myslitelek, autorů a autorek. Tyto tehdy nové, často provokativní, znepokojivé, až možná šokující reprezentace, jež se postavily proti dominantní vizualitě, si v dnešním veřejném prostoru již našly své místo. A stejně tak nacházíme i hnutí, která na tyto skupiny v současnosti navazují. V případě feminismu lze vzpomenout protestní platformu #MeToo, z LGBTQ aktivismu vyrostla rozmanitá queer kultura a afroamerické hnutí za lidská práva představuje klíčovou referenci pro skupiny organizované pod hlavičkou BLM. Rozhodně však nelze říct, že by tyto obrazy přestaly mít svůj otevřeně politický náboj, jaký nesly před desítkami let. I dnes slouží jako aréna, v níž se potkávají odlišné představy o společnosti, jejím řádu, normách a hodnotách, a jak ukazuje otištěný tweet, slouží jako významný odkaz, na nějž navazují dnešní aktivistky a aktivisté.
   

   
    [image: ]
    
     Koláž ze sociální sítě Twitter srovnává (nalevo) známý nápis se symbolem růžového trojúhelníku ručně napsaný na džínovou bundu amerického multimediálního umělce a aktivisty
     Davida Wojnarowicze (1954–1992), kterou měl autor na sobě během protestů v New Yorku v roce 1988.
     Wojnarowicz byl významným kritikem přezíravého přístupu amerických státních institucí k epidemii AIDS. Nápis na bundě říká: „Jestliže zemřu na AIDS – nestarejte se o pohřeb – prostě jen pohoďte mé tělo na schody před Úřadem pro kontrolu potravin a léčiv.“ Úřad pro kontrolu potravin a léčiv (FDA) byl klíčovou institucí zajišťující distribuci experimentální léčby nemoci. Druhý nápis na džínové bundě (napravo) pochází z roku 2019 a byl sdílen na Twitteru v reakci na další omezení práv trans osob provedené administrativou tehdejšího prezidenta 
     Donalda
     Trumpa. Nápis sděluje: „Jestliže mě zabije transfobie – nestarejte se o pohřeb – pohoďte mé tělo na schody před Kongres.“ Amatérská koláž ze dne 1. 12. 2019 (412 sdílení a 844 lajků ke konci roku 2023) ze sociální sítě Twitter/X.
    

   

   
    Přepisovat symbolické mapy
   

   
    Společným úkolem vizuálního aktivismu, jehož známé současné i minulé příklady byly připomenuty, je narušení hegemonické vizuality pomocí zodpovědných reprezentací, a tím zborcení představy o přirozenosti řádu panujícího ve společnosti. Obrazy těchto hnutí vnášejí do mocensky konstruované představy o společně sdíleném světě trhliny. Vyzdvihují to, co se může většinové společnosti zdát nenormální až deviantní. Zviditelňují to, co se zdánlivě pohybuje mimo zavedené společenské normy. Vizuální aktivismus upozorňuje na skupiny, témata a problémy, které zůstávají skryty pod hávem dominantní hegemonické vizuality. Proč řešit klimatickou krizi, když je potřeba udržet roztočená kola globální ekonomiky? Proč přemýšlet nad tím, jak naše konzumní chování dopadá na chudší obyvatele státu a světa coby méně viditelnou většinu, když se viditelné menšině žije celkem dobře? Zodpovědné vizuální reprezentace podvracejí zdání přirozenosti a normality. Ukazují, že společnost není jedním celistvým polem, ale že je tvořena množstvím různorodých skupin a vrstev. Odhalují, že kolem nás existují mnohá skrytá a neviditelná místa, v nichž se nacházejí lidé, problémy a důsledky našeho chování, jež nejsou komunikačními kanály hlavního proudu dostatečně, případně vůbec reflektovány. Vizuální aktivismus připomíná důležitou skutečnost: společnost – podobně jako vizuální reprezentace – je procesem a platformou působení různých sil, těch více i méně viditelných, dominantních i alternativních. A díky tomu zůstává společnost – stejně jako vizuální reprezentace – stále otevřená novým významům.
   

   
    Právě moment neustálé transformace společnosti a významu reprezentací ve svých úvahách zdůrazňuje teoretik kultury a médií
    Stuart Hall (1997a).
    Hall reprezentaci definuje jako „moc reprezentovat něco nebo někoho určitým způsobem“ (tamtéž: 29), což koresponduje s výše popsanou politickou, performativní a otevřenou povahou obrazů. Vyjádření „určitým způsobem“ navíc říká, že neexistuje jeden správný, přirozený či normální způsob, jak něco nebo někoho veřejně prezentovat.
    Hall nabízí myšlenku, že reprezentace, s nimiž se setkáváme, se vpisují do našich myslí jako významové mapy. Ty následně limitují směr v našem každodenním osobním i profesním jednání, a zároveň vytyčují chování kolektivů, čímž ovlivňují pohyby uvnitř veřejné sféry.
    Hallova definice reprezentace však také říká, že tyto kognitivní mapy mohou být a jsou přepisovány. Jako cíl vizuálního aktivismu tedy můžeme pojmenovat vytváření, zviditelňování a cirkulaci zodpovědných reprezentací, které aktivně mění symbolické kódy dominantní vizuality.
    Hall i zmíněná hnutí nám pomáhají vidět současnou i minulou veřejnou sféru jako neustále aktivně utvářenou a přetvářenou. Odmítají chápat dominantní vizualitu jako nenarušitelný monolit, protože věří, že v ní dochází k neustálým významovým posunům. A ačkoli tyto změny nemusejí být hned viditelné, v dlouhodobém horizontu je možné je sledovat.
   

   
    Nová sociální hnutí, často ve spojení s umělkyněmi a umělci, nejprve vytvoří alternativní obrazy komunit nebo témat, které se staví proti zavedeným představám z produkce dominantní hegemonické vizuality. Následně zvolí komunikační kanály, prostřednictvím nichž nechají nové, zodpovědné reprezentace vplout do mainstreamového prostoru, například pomocí fotografické a video
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    Vážení čtenáři, právě jste dočetli ukázku z knihy V zajetí obrazů.

    Pokud se Vám ukázka líbila, na našem webu si můžete zakoupit celou knihu.
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