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UvoD

Zpét ke zvuktim samym! Tak by bylo mozné jednoduse (a ne-
jen s trochou nadsazky, nybrz také s upiimnou poklonou vici
Husserlové mysleni) shrnout cile sono-fenomenologie, kterou
v této knize chceme pfedstavit. Vychazime z toho, ze fenome-
nologie zvukiim dosud nevénovala dostatecnou pozornost —
a zZe tato pozornost zaroven vyzaduje specifickou artikulaci
fenomenologického ptistupu k popisu zkusenosti viibec. Zo-
hlednéni specifické povahy zvuki — zvlasté toho, ze primarné
konstituuji nikoli objekty, ale prostiedi — nas povede pravé
k reformulaci fenomenologické metodologie a alespon nazna-
kem také k vyzdvizeni etického potencialu sono-fenomeno-
logie.

Zvuky, zvukova prostiedi a fenomenologie — tuto knihu lze
¢ist ve dvou perspektivach. V jedné jako vyraz fenomenolo-
gického usili porozumét nasi zkuSenosti se zvuky (tedy jejich
vniméni, ale nejen tomu), popsat ji a alespon trochu zaplnit
prazdné misto v dosavadni fenomenologické literatuie, kterd
zvuky v zasadé prehlizi. A v jiné, do jisté miry opacné, perspek-
tivé jako snahu proménit fenomenologickou metodu samot-
nou tim, ze se bude ucit od toho, jak lze popisovat zkusenost
se zvuky. Ty dvé perspektivy se zdaji byt protismérné — jednak
cesta od fenomenologické védy ke zvukiim, jednak cesta od
zvukil k definici fenomenologie -, ale je to jen zdani. Ve sku-
tecnosti jde o zakladni vlastnost fenomenologie, ze pti kazdém
kroku popisu prozivané zkusenosti sviij postup zaroven reflek-
tuje, ze cilem popisu neni jen definujici text, ale také redefinice
metody jako takové. Fenomenologie si na této transformativ-
ni zivosti zaklada. Stejné tak tato kniha stavi druhou popsa-
nou perspektivu nad tu prvni. Nejde ji o to vnucovat zvukiim
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a zvukovym prostredim fenomenologicky popis, ale od zvuk
a od toho, jak vytvareji zvukové prostiedi se udit. A ucit se
nejen od zvukd, ale také od multidisciplinarni védy o zvucich,
pro niz se vzil termin sound studies.!

Metodologicky tato kniha patii do oblasti takzvané ,feno-
menologie fenomenologie“.? Tou minime, v souladu s Mau-
ricem Merleau-Pontym a Eugenem Finkem, metodologickou
sebe-reflexi fenomenologie, kterd vSak neni jen cvi¢enim na
papife néjakych ,isma“ a ,logii“, ale skute¢nym zpfesnénim
a prohloubenim strukturniho popisu zkusSenosti. Vzhledem
k tomu, Ze fenomenologie uplatiuje perspektivu vlastniho
prozivani, vede jeji metodologicka sebe-reflexe hloubéji k po-
vaze Zivota. Chceme se udit od zvuki, od zkusenosti (to je
ostatné od pocatku smyslem fenomenologie), proto se také,
co se tyce diskuse s odbornou literaturou, zaméfujeme témét
vyhradné na pomezi fenomenologie a sound studies. Jiz tim je
kniha situovana do soucasného mysleni s horizontem sahaji-
cim nejdéle zhruba do konce sedmdesatych let minulého sto-
leti (s vyjimkou prikopnického dila Pierra Schaeffera, které
je starsi). Zcela stranou nechavame historickou perspektivu.
Fenomenologie se zvuktim nikdy pfili§ nevénovala, presto by
zajimavé motivy pfinesla napiiklad diskuse kolem velkolepého
opusu Carla Stumpfa Tonpsychologie — v to poéitaje interpretaci
vztahu Husserla a Stumpfa, jejich vzdjemné korespondence,
i hledani divodi, proc¢ toto zevrubné pojednani ve fenomeno-
logické tradici spise zapadlo.®

1 Vynikajici pFehled o zdbéru a transdisciplinarité sound studies nabizi tato ¢itanka
zakladnich textG: Jonathan Sterne (ed.): The Sound Studies Reader, London:
Routledge 2012.

2K fenomenologii chapané jako pfimy popis je tieba pFipojit fenomenologii fe-
nomenologie.” Maurice Merleau-Ponty: Fenomenologie vnimani, pfel. ). Capek,
Praha: OIKOYMENH 2013, s. 441. S terminem a ideou fenomenologie feno-
menologie podle vieho pfrisel jako prvni Eugen Fink pfi praci na tzv. VI. Karte-
zianské meditaci; Viz Eugen Fink: VI. Cartesianische Meditation, Teil 1. Die ldee
einer transzendentalen Methodenlehre. Husserliana - Dokumente, Band 11/1,
Dordrecht: Kluwer 1988. Podrobny vyklad viz Martin Nitsche: Metodickd pred-
nost spleti. Tranzitivné-topologicky model fenomenologie, Praha: Togga 2016,
s. 198-209.

3 Stumpfovo dilo Tonpsychologie vyslo ve dvou svazcich v Lipsku v nakladatelstvi
S. Hirzel vletech 1883 a 1890. Nové kritické vydani prvniho svazku pofidil a v ang-
lickém prekladu vydal v roce 2020 Robin Rollinger, jeho prace snad podniti novy
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Primarni cil této knihy je tedy metodologicky: chceme re-
flexi fenomenologického popisu zvukovych prostfedi obohatit
¢i rozvinout fenomenologickou metodu. Ta je tradi¢né tizce
vazana na zrakové vnimani. To neni konstatovani v ramci néja-
ké ,audio-vizudlni litanie®, presvéddceni, které je jiz vysmivané
i v ramci samotnych sound studies — tedy v ramci lamentace,
ze zrak je v zapadni civilizaci dlouhodobé nadrazovan nad
ostatni smysly, a zvlasté sluch je trestuhodné prehlizen.* Ni-
koli, na$e tvrzeni se pohybuje na metodologické roviné a fika:
ackoli se fenomenologie snazi vs§imat si i jinych typt vnima-
ni nez zraku, jeji vysledky v tomto sméru nejsou piesvédcivé,
protoze jeji metodologie vychazi z reflexe fenomenologického
popisu zrakové zkuSenosti. Dokladem je tfeba silna vazba fe-
nomenologie na gestaltismus, zvlasté na vztah figury a pozadi,
se kterou se mizeme setkat i u tak zevrubného fenomenologa
vnimani, jakym byl Maurice Merleau-Ponty.’ Ten zaznamenal
gestaltistickou strukturaci vjemového pole nejen u zrakové, ale
i hmatové zkus$enosti. Jenze zvuky strukturu figury a pozadi
nedodrzuji. Ackoli se néktefi teoretici snazi drzet gestaltistic-
kého popisu i u zvukovych vjemovych poli (zvlasté Raymond
Murray Schafer s konceptem signalniho zvuku), pfevazuje jiny
pfistup, ktery zdiiraznuje ambientni povahu zvukového pro-
stfedi.® Timto smérem se vydava i sono-fenomenologie ve svém
popisu zvukového prostfedi jako vrstveného ,,systému mist“.

zajem o Stumpfav pristup k fenomenologii. Viz Carl Stumpf: Tone Psychology,
I. The Sensation of Successive Single Tones, prel. Robin Rollinger, Oxon - New
York: Routledge 2020.

4 Pfistup ,audio-vizulnilitanie” v nékolika bodech definoval a hned také zkritizoval
J. Sterne: The Sound Studies Reader, s. 9-10.

5 Podrobny vyklad nejen o Merleau-Pontyho fenomenologii vnimani, ale viibec
i o tom, jak ,mysli” zrakové-gestaltisticky zalozena fenomenologie, podal Jakub
Capek v knize Maurice Merleau-Ponty. Myslet podle vnimdni. Kniha velmi dob-
re postihuje to, jak zrakové zaloZeni fenomenologické metodologie strukturuje
vztah vnitiku a vnéjsku, povahu véci, subjektu, ¢asového védomi a dalsich kli¢o-
vych fenomenologickych témat. Viz Jakub Capek: Maurice Merleau-Ponty. Myslet
podle vnimdni, Praha: Filosofia 2012. Kniha, kterou drZite v ruce, se snaZi ukazat,
ze fenomenologickou metodologii Ize (pri zachovani husserlovského zaloZeni
a merleau-pontyovského rozvinuti) koncipovat také jinak, pokud se do Uvahy
primarné vezme sluchové zkusenost.

6 Pristup R. Murrayho Schafera, mimo jiné pGvodce vyrazu soundscape, budeme
sledovat ve druhé a treti kapitole této knihy, kde si vS§imneme i kritiky, s niz se
setkdva v soucasnych sound studies. Pfimo kritiku Schaferova gestaltismu viz
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Jednou z moznych ¢tenarskych skupin této knihy jsou tedy
badatelky a badatelé z oblasti fenomenologie. To je feknéme
nejuzsi mozny okruh ¢tendfti. Pro né se tu piSe o sono-feno-
menologii, o tom, jak popis zkuSenosti se zvuky proménuje
fenomenologickou metodologii. Sirsi étenatsky okruh pak tvo-
i1 filosofickd a viibec humanitné-védni obec, pro niz by tato
kniha mohla pfinést nékolik vhledii do toho, jak se uvazuje
v sound studies — co je zvukovy objekt, co ambient a podobneé.
Pro ¢tenafskou skupinu z okruhu téch, kteti znaji sound studies
a vlubec praci se zvuky, at jiz badatelsky nebo umeélecky, by
zase mohlo byt zajimavé, co popisu zvukt a zvukoprostoru
ptinese disledné trvani na pfechodové a medialni povaze zvu-
kového prostfedi. A obecnéji, ve svém vyznéni, se kniha do-
stava s motivem zku$enostniho ekvilibria az na hranice jakési
senzorické ¢i sonické etiky (to jsou jen ptiblizujici slova, nikoli
terminy — koneckoncti se tu jiz neobjevi).

Kniha zaéina fenomenologickou analyzou konkrétniho
typu zkusenosti se zvuky, totiz poslechu hudby ve sluchat-
kach. Vyklad by bylo mozné charakterizovat jako pfipadovou
studii nebo také jako analyzu hrani¢niho fenoménu. Snaha
popsat povahu zvukového prostiedi generovaného poslechem
hudby ve sluchatkach totiz ukazuje na limity nefenomeno-
logickych pristupt ke zvuktim a zvukoprostoru. Navazujici
druha kapitola pak jiz pfimo vysvétluje zakladni charakteris-
tiky fenomenologického pristupu k vnimani. Vyzdvihuje roli
fenomenologické redukce pifi pochopeni vnimani jako vzta-
hového komplexu a na zavér rozli$uje mezi zvukovym oko-
lim a zvukovym prostfedim. Soucasti druhé kapitoly je i vy-
klad akusmatické redukce u Pierra Schaeffera a konfrontace
akusmaticko-fenomenologického pristupu ke zvukovym pro-
stfedim s konceptem soundscapes Raymonda Murrayho Scha-
fera. Treti kapitola pfedstavuje jadro sono-fenomenologické-

u soudasného proponenta ambientniho pristupu: Ulrik Schmidt: A Philosophy
of Ambient Sound. Materiality, Technology, Art and the Sonic Environment,
Singapore: Palgrave Macmillan (Springer) 2023, s. 66-67. Ambientni pfistup
je v mnoha ohledech blizky sono-fenomenologickému stanovisku, ale lisi se tim
zakladnim: Schmidt nevychazi z primatu vnimani a neuplatiiuje fenomenologic-
kou redukci, jeho pristup je prosté nefenomenologicky (viz k tomu i dale na vice
mistech).
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ho popisu zvukovych prostredi v ramci jejich identifikace jako
vjemovych poli. Sono-fenomenologie se tu ukazuje predevsim
jako topologie vjemovych poli, kterd se zajima o lokalizaci
vnimajiciho i vnimaného a chape zvukové prosttedi jako ,,sys-
tém mist“ (to je termin vypiijéeny od Husserla). Obsirné se tu
diskutuje sonicky materialismus a vniman{ jako imerze (kapi-
tola usti v podrobnou teorii sonické imerze). Posledni, étvrta,
kapitola obraci sono-fenomenologii od topologického popisu
zvukového prostiedi zpét k prozitku zvuku. Vraci se k feno-
ménu sluchatek a posunuje topologické zisky treti kapitoly
etickym smérem k tezi, ze (sono-)fenomenologii lze chapat
jako hledani zkusSenostnich ekvilibrii, tedy dynamicky rovno-
vaznych stavil. Sono-fenomenologie totiz (a poslech sluchatek
je toho dobrym pifkladem) nachézi a popisuje ve zvukovych
prostiedich také specificky pfechodova rozhrani (v textu se dr-
Zime vyrazu interface), napiiklad mezi zkusenostnim vnéjskem
a vnittkem ¢i mezi spole¢nosti a samotou.

Tato kniha samoziejmé vyrustd z dlouholetych dialogti
s vyznamnymi postavami fenomenologické metodologie,
predevsim s témi nejdilezitéjsimi, Husserlem, Heideggerem
a Merleau-Pontym. Protoze tu v$ak jde o snahu ucit se od pro-
mysleni povahy zvuki a jevl s nimi spojenymi, maji nasledu-
jici kapitoly nékolik ,,hrdind“ z oblasti mimo fenomenologii.
O ,hrdinech‘ mluvime zdmérné, nebot dialogy s nimi skute¢-
né pomohly posunout cesty této knihy dal, neztidka z nich
vychazi i klicové terminy, pomoci nichz sono-fenomenologii
vymezujeme. Nejde ndm tu nyni o vyjmenovani toho, ¢emu
se obvykle fik4 klicovd sekundarni literatura (zde bychom
zminili naptiklad Ulrika Schmidta ¢i Salomé Voegelinovou).
Jde nam o postizeni postav, s nimiz tato kniha vedla klicové
dialogy - dialogy, které oteviely to, co by jinak ztstalo za-
vieno. To, zda se, pfesahuje obvyklé pojmenovani zdkladni
primarni a sekundérni literatury. Nuze, k takovym ,,hrdinim*®
patii pro tuto knihu nasledujici myslitelé — a vyznamné je, ze
vlastné nejde o filosofy v pfisném smyslu slova, ackoli vSichni
se na hranici filosofie néjak pohybuji. Je to Shuhei Hosokawa,
muzikolog a kulturolog, pro prvni kapitolu svym vykladem
zkuSenosti s walkmanem a dirazem na autonomni a tranzitiv-
ni povahu zvukového prostoru, ktery sluchatka generuji. Pro
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druhou kapitolu to byli Pierre Schaeffer a Leo Spitzer. Ten prv-
ni, zvukovy technik a skladatel konkrétni hudby, konceptem
akusmatické redukce a vyrazem ,,ekvilibrium®, jimz se pokusil
popsat vyznam fenomenologické metody. Ten druhy, literdrni
védec, svou nedostiznou studii o rozdilu mezi pojmy ambian-
ce a milieu a rozhodnutim pro ten druhy. A nakonec pro tfeti
kapitolu hraje ,hrdinskou® roli James J. Gibson, zakladatel
ekologické psychologie, svou odvahou popsat stfedovy status
affordances slovy, ktera respektuji paradoxni povahu ptrecho-
dového rozhrani.

V souvislosti s metodologickou sebe-reflexi fenomenologie
ma tento text na mnoha mistech hledajici, experimentalni po-
dobu. Pokousime se hledat a vyslovovat moznou podobu feno-
menologické metodologie v procesu uceni se od zvuki a toho,
co jejich popis vyzaduje. Z toho diivodu ma i pouzivana termi-
nologie hledajici ¢i experimentalni podobu. Tyk4 se i terminu,
ktery je v titulu knihy. Sono-fenomenologie je nasim novotvarem,
ktery — pokud je ndm znamo - se jinde v literatufe nevysky-
tuje. Nasi snahou je dat fenomenologii novou podobu, proto
jsme zvolili i novou pfedponu ke slovu fenomenologie. Zdu-
vodnénim pouziti predpony sono- je cela tato kniha, shrnu-
jici vymezeni sono-fenomenologie lze nalézt v zavéru knihy.
U vétsiny dil¢ich terminti davame prednost ¢eskému adjektivu
»zvukovy“ pfed ,sonicky“, mluvime naptiklad o ,zvukovych
prostfedich®, jen v ptipadé oznaleni ,materiality” a ,imerze“
se objevuje adjektivum ,,sonickd“. Divodem je jednak vazba
dvou cizich slov, jednak to, Ze vyraz ,sonicky“ terminologicky
posiluje vazbu na zakouseni, zatimco ,,zvukovy“ se drZi spise
zvuk. Jde ale jen o jemny rozdil vzhledem k tomu, Ze zkuSe-
nost se zvuky popisujeme jako vztahovy komplex. U nékolika
termint se drzime cizich slov, protoze zavedené cCeské ekviva-
lenty bud neexistuji a jejich zavedeni v této knize by nedavalo
smysl (napiiklad u affordance a imerze, v tomto piipadé vyraz
pocestujeme v souladu se stavajici praxi v teorii uméni), nebo
jsou zkreslujici (jako ,rozhrani® pro interface).

Kniha vychazi ze Ctyfletého soustfedéného vyzkumu zvu-
kil a jejich uchopeni v sound studies (v ramci projektu GACR
¢. 20-27355S ,,Fenomenologicka zkoumani zvukovych prostie-
di*). Chtél bych podékovat ¢lentim tymu za spolupraci: Ivanu
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Gutierrezovi, Vitu Pokornému a Jifimu Zelenkovi.” Za velmi

inspirativni zprostfedkovani zivé zkuSenosti s prostorovym

zvukem a jeho vicekandlovou produkci a reprodukci i za ob-

jasnéni mnoha souvisejicich technickych detailti dékuji Poliné

Khatsenkové a Janu Krombholzovi z phonon crew. A podéko-

vani chci adresovat i vSem blizkym lidem ve Filosofickém usta-
y vs

vu Akademie véd Ceské republiky, protoze jim vdéim za to,
jakou radost mi filosofickd prace pfinasi.

7V tomto autorském kolektivu jsme také vydali publikaci Martin Nitsche et al.:
Phenomenological Investigations of Sonic Environments, Cham: Palgrave - Mac-
millan (Springer) 2024. Druha a treti kapitola této ¢eské knihy z&asti vychazeji
(jako prepracovana a rozsifena verze) z druhé a treti kapitoly této anglické knihy
(tyto kapitoly v anglické knize napsal vyhradné Martin Nitsche).
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1. PRIPADOVA STUDIE:
SLUCHATKA
VE ZVUKOVEM PROSTREDI

Poslech hudby pomoci sluchatek béhem béznych dennich ¢in-
nosti je tak vyraznym fenoménem soucasného zZivota, Ze jej
nelze v ramci filosofickych reflexi soucasnosti piehlizet. Ano,
mohlo by se dokonce zdat, ze jde o iipadkovy fenomén, ktery
bohatost nasich Zivotnich projevii a zkusenosti spise omezuje
nez obohacuje. Fenomenologicky popis pouzivani sluchatek,
ktery chci nabidnout v této kapitole, se vSak bude soustiedit
spi$e na pozitivni vyklad této zkusenosti. Fenomenologicky
ptistup ke zkuSenosti je zasadné vstricny, vyplyva to z meto-
dické nezaujatosti pfi hodnoceni zkusenosti. Fenomenologie
zkuSenost nehodnoti, ale nejprve ji popisuje. Metodicka ne-
zaujatost tu neznamend lhostejnost, ani zdrzenlivost v kritice,
nelze vsak poprit, Ze primarnim cilem fenomenologie je presny
popis zkusenosti, ktery ji ani nekritizuje (ve smyslu socialn{
analyzy po zptsobu napiiklad kritické teorie), ani jako tako-
vou nehodnoti (véetné rozhodovani o tom, kterd jeji ¢ast je
dulezita ¢i zdkladni). Fenomenologii se diky takto nezaujaté
metodé nékdy dafi nejen vyhybat se (feknéme) moralni pa-
nice hodnotové¢ orientovaného mysleni, ale také upozornovat
na pfehlizené detaily popisované zku$enosti. Prave to se tyka
i fenomenologického popisu zkusSenosti nasazenych sluchatek,
ktery tu nabizime. Vedle toho, Ze takovy popis miize pomoci
oteviit témata této knihy, chce také ukazat na piehlizené as-
pekty této zkuSenosti. Zvlasté na jeji znepokojivy charakter,
ktery do novych souvislosti stavi pfedev§im otazky vztahu pro-
zivaného nitra a vnéjsiho okoli.

Nechame-li zcela stranou zdravotni rizika noSeni sluchatek,
je jednim ze zdroji negativniho hodnoceni této technologie
i obava z otupovani pfirozené pestrého spektra senzorickych
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dojmt a jeho zneuzitelnosti pii pfeméné ¢lovéka v pracujici ¢i
konzumujici stroj. Naptiklad Babette Babichova si (v navaz-
nosti na Giinthera Anderse) v§ima socialné-politického rozmé-
ru ponoru do umélého zvukového okoli, at jiz je generované
sluchétky, nebo reprodukované jinymi zvukovymi systémy.
V kontextu perspektivy ,kapitalismu dohledu“ konstatuje, ze
funkci umélého zvukového okoli pfi podpoie ponoru do pra-
covniho vykonu je i umoznit zapomenout na sebe, na rusivou
pritomnost vlastniho ja, které se stavi proti odcizujicim pracov-
nim ¢innostem. Nejde pfitom v prvé fadé o domaci prace, ale
o vykon zaméstnani, které ne ve vSech ¢innostech dava dobry
smysl. Jinym ptikladem, ktery Babichova uvadi je nakupovani
v supermarketech, kdy nami reprodukovana hudba manipulu-
je a ponor do nakupovani nas odvadi od stfizlivého posouzeni
nasich skutecnych potfeb. Takovému otupeni rusivych potieb
naseho vlastniho ja slouzi nejcastéji hlasité pusténé radio nebo
hudba reprodukovana vzdalenymi reproduktory. Nasazeni slu-
chatek s jesté hlasitéjsi hudbou pak dava zdanlivou moznost
vlastni volby a niku pfed ,,dohledem® ,kulturniho naprogra-
movani®. Tato moznost je vSak ve skute¢nosti jen iluzorni, pro-
toze nas vlastni ,,playlist” nds miiZe otupovat stejné jako hudba
vybirand manazery produkce a spotteby.?

Vyse popsané obavé by bylo mozné namitnout, ze vlastni
volba hudebniho playlistu ve sluchatkach néas pfece jen chra-
ni pred peclivé vykalkulovanou sestavou skladeb, které nas
udrzuji v dobré spottebitelské naladé. Pokud si v supermar-
ketu poustime svtj vlastni soundtrack, jde vlastné o docela

8 ,In place of ‘presence’, there is self-absorption and some part of the surround
sound, and the headphone-driven music experience is part of this. Thus, these
days we can be hard-pressed to imagine Anders’ American drugstore diner juke-
box experience. Indeed, the proximity of cultural programming, given iPhones
and headphones or earphones along with the culture of surveillance capitalism,
has already intensified, and the current and ongoing ‘pandemic’ crisis is driven by
nothing less. The issue concerning music in public spaces, as this is dramatized
by the Orwellian feature of the loudspeaker, is that the agent ambulating in pu-
blic can still retain a sense of freedom and choice, programming his or her own
soundtrack. But this also means as Anders analysed this issue that the music one
chooses to play publicly tends to be the music one plays privately: ‘The customers
behave in publico as they do at home”).” Babette Babiche: Giinther Anders’ Phi-
losophy of Technology. From Phenomenology to Critical Theory, London - New
York - Dublin: Palgrave - Macmillan (Springer) 2022, s. 179.
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subverzivni gesto, které se stavi proti vlezle servirované po-
hodé¢ nakupujicich. Jde o gesto odmitajici spojovat tla¢eni na-
kupniho kosiku s pohodou. Protinamitka by v§ak zase mohla
upozornit na to, zda svoboda volby vlastniho playlistu dnes,
v dobé algoritmii streamovacich platforem, neni iluzorni. Po-
kud vétsinu hudby poslouchdme z platforem, které nase cho-
vani ¢tou, doptedu predikuji a nabizeji ndm k vybéru jen to,
o ¢em lze piedpokladat, ze se nam zalibi, je zpochybnitelné,
zda se od ,dohledu® a ,.kulturniho naprogramovéani“ skute¢né
osvobozujeme hudbou ze sluchatek. V této knize nam vsak
nejde o kulturni ¢i politicko-ekonomické aspekty ,,sluchatkové
zkus$enosti“ (pro¢ ji tak nenazvat, nakonec budeme nize mluvit
i o sluchatkovém posluchadi ¢i posluchacce)® — byt se nechce-
me vyhybat etickym otazkam, naopak nam o né také pujde.
Zkusenost vnimani zvukového okoli pomoci sluchatek je pro
nas primarné senzoricka, télesna a prostorova (a v téchto ohle-
dech také svétska) — jiz na této tirovni v sobé skryvajici mnoho
etickych otdzek tykajicich se zvlasté statusu lidské samoty, po-
vahy sociality a zakladnich environmentalnich vazeb. Kulturni
naprogramovani, zvlast¢ v podobé zamérného senzorického
ochuzovani, lze pifiméfené chipat az nasledné.

1.1 SLUCHATKOVA ZKUSENOST
Méstskym i venkovskym prostfedim se dnes velmi casto pohy-
bujeme se sluchatky na usich. Zname to v néjaké formé vsichni.
Ranni §picka v méstské hromadné dopravé, nebo priméstském
vlaku. Hluk dopravniho prostfedku nebo rozhovory téch ¢i-

9 Sluchatkova zkusenost je komplexni zkusenosti, ktera zahrnuje nejen vnimani
zvukU reprodukovanych v pfimém kontaktu s usnimi boltci a smyslovou zkuse-
nost s tim spojenou, tedy hapticky kontakt se sluchatky, ale i Sirsi zkuSenostni
kontext. Do n€j nélezi: cela perceptivni situace véetné zmén v pomérech jed-
notlivych typl percepce (napriklad omezeni zrakovych viemu), véetné socialni-
ho kontextu téchto zmén. Anna Kvicalova ve své studii o podobném fenoménu
naslouchatek vénuje pozornost pravé sirokému socialnimu kontextu zvukovych
pomucek sahajicimu az k pozoruhodnym tvrzenim postihujicim autonomni pova-
hu téchto technologii jako napfiklad: ,UZivatelé s kochlearnim implantatem ¢asto
potrebuji terapeutickd sezeni, aby se s novymi ohromujicimi zazitky vyrovnali
a pfizplsobili se Zivotu se zvukem.” Anna Kvi¢alova: Naslouchatko, in: Antropo-
cennosti: privodce svétem antropocénu, ed. E. Fulinova - A. Kvicalova, Praha:
Academia 2024, s. 273-283, s. 277.
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lejsich irituji nasi neprobuzenost, nasazujeme sluchétka, uza-
virame se pted zvuky okoli a notime se do vnitfniho svéta svoji
nevyspalosti. Z vnitiniho svéta svych nemyslenek mzourame
olima po tom, co existuje kolem a co nds na sebe upozorni
tfeba i viini, dotekem, nebo hlukem, ktery pronikne i nasimi
uzavienymi sluchdtky. Nebo odpoledni béh parkem ¢i jizda
po cyklostezce. Tam, kde jsme v relativnim bezpeci pted hroz-
bami okoli, dovolime si vypnout jeho zvuky a diky hudbé ve
sluchédtkach se hloubéji nofime do svého sportovniho vykonu,
zvlasté do jeho rytmu a intenzity. Navecer uklizime nadobi do
mycky a zajima nas jen vztahové okoli téchto tkonti — nadobi,
stal, linka, mycka. Od sirstho okoli se oddélujeme a odevzda-
vame se zautomatizovanym tkontim, sluchatka nds pfitom ve-
dou cestou omezeni zvukového okoli také k ziizeni zorného
pole (hmat a ¢ich ovSem pii préci se $pinavym nadobim zista-
vaji na pozoru) a k ponoru do navyklych pracovnich pohybd.
V noci si jesté sedneme k podcitadi, ¢asto prenosnému, ktery
mame na kolenou ¢i na lazku, a v naprosté tmé si poustime
dil ,rozkoukaného® seridlu. Sluchétka tu spolu s monitorem
vytvareji hranice naseho soukromého kina, prostoru, ktery ne-
rusi ostatni doma a nam umoznuje vnofit se do fik¢niho svéta
vizualné-akustického dila.

K témto modelovym pfikladtim ,sluchatkové zkusenosti® -
rannimu, odpolednimu, ve¢ernimu a no¢nimu - se brzy v této
kapitole vratime. Nejprve vSak chci upozornit na to, ze zku-
$enost nasazenych sluchatek reprodukujicich néjaké zvuky je
hrani¢nim fenoménem pro nasi snahu nejen promyslet lidsky
vztah ke zvukovym prostredim, ale také aplikovat tyto reflexe
dale pri tvahach o povaze fenomenologie jako metody huma-
nitnich a socialnich véd. Otevirat knihu o nasem vztahu ke
zvukovym prostiedim a o tom, jak je dtlezité své okoli slySet
a naslouchat mu, kapitolou o zku$enosti vnimani se sluchatky
by mohlo byt zarazejici. Vzdyt sluchatka, mohlo by se fici, nas
od zvukové podoby naseho okoli pravé oddéluji a posilujf spi-
$e zrakové a jiné neauditivni vjemy tim, Ze nasim us$im posky-
tuji zvukovy zazitek prichazejici zcela odjinud nez z okolniho
prostiedi. Se sluchétky, zda se, vhimame své okoli prevazné
zrakem a do u$i ndm zni hudba, ktera z néj nepochazi a nahra-
zuje jeho pfirozené znéjici podobu. Jenze tak jednoduché to se
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vztahem k nasemu zvukovému prostfedi neni a sluchatka nas
na to jako hrani¢ni fenomén mohou upozornit.

Sluchatka na usich jsou totiz z hlediska problematiky vni-
maného prosttedi nejen fenoménem hranice, ktera nahle vystou-
pi ve diive nekomplikovaném vztahu vnimajiciho k vnima-
nému okoli, nybrz jako Aranicni fenomén vyjevuji také limity
nasecho chapani vnimaného prosttedi jako pouhého okoli. Po-
odhaleni limitt chapani senzorického prostredi vede, jak dale
uvidime, k mnoha otazkam: Vytvareji sluchatka viibec néjakou
hranici? Ma vnimané prostfedi hranice, které by v ném oddélo-
valy zvlastni vjemové dimenze (napiiklad mezi tim, co kolem
sebe vidim, ale kvuli sluchatkiim nesly$im, a tim, co diky nim
sly$im, a i proto nevidim)? Znamena vnimané okoli totéz, co
vnimané prosttedi? Jaky vztah ma vnimané prostiedi k tomu,
co prozivam uvnitf sebe, a maji k tomuto vnitfnimu svétu slu-
chatka néjaky privilegovany pristup? Lezi sluchatka na smys-
lové hranici vnitiniho a vnéj§tho? A dava takova hranice viibec
smysl? Sluchatka jako hrani¢ni fenomén prosté znejistuji nasi
zitou spokojenost s tim, jak vnimame svét kolem nds. A tim
nemam na mysli, Ze by znejistovala jen jiz tak profesnim skole-
nim metodicky znejisténé filosofy. Nikoli, sluchatka méni vje-
movou situaci kazdého, kdo si je nasadi, zptisobem, ktery neni
banalni. Smyslova nejistota spojena se sluchatky je zita, nikoli
intelektualné vykalkulovana.'®

Vnimani s nasazenymi sluchatky pfinasi znejisténi tém, kdo
na zakladni otdzku ,,Co je to vnimané prostfedi? odpovidaji
zhruba v tomto smyslu: ,Jde o nase okoli — o to, co vnimame
kolem sebe. Je to prostiedi smyslovych podnéti, vychazejicich
z véci kolem nas.“ Sluchatka naru$uji jednoduchou piedsta-
vu o na$em smysly vnimaném okoli pravé proto, ze zvuky ve
sluchatkach prichazeji z nesnadné uchopitelného jiného okoli.
Sluchatka zprostfedkuji zvuky, které prepisuji zvukové vjemy
primarniho okoli, a vytvareji tak jakési sekunddrni okoli. Toto

1 Filosofickému vyznamu hranice, respektive hrani¢niho pomezi, které ,neni ani
centrum, ani periférie”, které konstituuje riizna ,mezi” (jejichz ,lokalizace” je pak
zéasadnim filosofickym problémem) se vénuje Miroslav Petficek: Mysleni obra-
zem. Priivodce filosofickym myslenim pro stredné nepokrocilé, Praha: Herrmann

& synové 2009, kap. VI, s. 80-126 (citace ze s. 104, 105, 106).
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sekundarni okoli nds znejistuje tim, Ze je sice vuci poslucha-
¢i stale néjak vnéjsi, ale zaroven jaksi méné nez to primarni.
Znejistujici ambivalence se tyka i toho, nakolik jsou vlastné
tato dvé okoli oddélena. Na jednu stranu se sluchatka jasné
odlisuji od jinych véci primarniho okoli, které vydavaji zvuk,
a proto jako zdroj zvuku podporuji vyvstani sekundarniho
okoli. (Odlisuji se pravé tim, ze jsou fenoménem hranice, a to
ve dvou zdkladnich ohledech: jednak se stavaji soucasti naseho
téla a jednak se snazi byt jedinym zdrojem zvuku, pfebiraji
na sebe tvorbu naseho zvukového okoli.) Na druhou stranu
se viak zaroven zvuky ze sluchitek mohou pfipojit k jinym
smyslovym vjemdm primarntho okoli, zvlasté zrakovym, ale
i hmatovym, ¢ichovym a chutovym. (Nechejme nyni stranou
technologicky ovlivnitelnou propustnost ¢i polopropustnost
sluchétek pro zvuky primarniho okoli.) Sekundarni okoli tak
zaroven, v multisensorickém smyslu, od primarniho oddéleno
neni. A jesté dalsi série nejasnosti — a proto i otazek — by se
tykala vztahu obou téchto okoli k vnitfnimu prostoru poslu-
chace, k prostredi, do néhoz si zvuky jako prozitky bere.

Ano, prvni reflexe sluchatkové zkusenosti jako hrani¢niho
fenoménu nam prindsi otazky, nikoli odpovédi. Ani rozliseni
primarniho a sekundarniho okoli, ani samotné koncepty okoli
a hranice napfic¢ vnimanym prostfedim nelze bez dalsiho zkou-
mani, jemuz se chceme vénovat v této knize, povazovat za do-
stacujici popis toho, jak se sluchem vztahujeme k vnimanym
prostfedim. Aniz bychom bytostné vjemové znejisténi, které
je podle mého nazoru soucasti kouzla poslechu se sluchatky
na usich, chtéli zrusit néjakym pojmovym projasnénim, po-
kusme se pfesnéji pojmenovat, k jakym témattm nas reflexe
této zvlastni zkuSenosti vede.

Vratme se nejprve k modelovym piikladm zkusenosti se
sluchatky vyjmenovanym na zacatku této kapitoly (ovsem
vyjmenovanym bez naroku na tuplnost vsech variant sluchat-
kové zkusenosti). Ve viech ptipadech hrély klicovou roli dva
motivy: rozriiznéni prostoru svéta do vice oblasti a ponor do
prostredi jedné z nich. Spolu s témito motivy se objevily otdz-
ky vztahu toho, co by vzhledem k vnimajicimu mohlo vystu-
povat jako vnéjsek a vnitfek. Otazky, které se ptaji, zda slu-
chatka manifestuji rozriiznéni prozivaného prostoru na vnitini
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a vnéjsi oblast — nebo jsou naopak jeho subverzi, proménuji
vnitfek na vnéjsek a jejich rozliseni odhaluji jako neopodstat-
néné. Otazky, které se nasledné zaméruji na povahu ponoru
do rozvrstvenych oblasti vnimaného prostredi, na to, zda se
sluchem skute¢né nékam notfime, nebo je to jen obraz, ktery se
nam vnucuje. Sluchatkova zkusenost, jsme-li pozorni, je sku-
te¢né spise subverzivni tam, kde by se zprvu zdalo, ze urcité
charakteristiky vnimani upevnuje. Tyka se to pifedevsim dvou
charakteristik: rozliSeni vnitfniho a vnéjsiho prostoru zkuse-
nosti a vedle toho také pocitu, zZe se nofime do smyslovych
poli naseho vnimani. Zprvu by se zdalo, Ze sluchatka hranici
vnittku a vnéjsku posiluji, ze ji jasné manifestuji. Stejné tak se
zprvu jevi, Ze sluchatka umoznuji intenzivni ponor do jimi re-
produkovaného zvukového svéta a diky tomu mohou podpotit
i vnoreni se do multisensorického primarniho okoli. Oba mo-
tivy, rozliSeni vnéj$i/vnitfni i pocit ponoru, jsou vsak ve sku-
te¢nosti sluchatky naruseny. Téchto subverzi danych sluchat-
kovou zkusenosti si chceme ve zbytku této ivodni kapitoly
vS§imnout. Chceme oteviit otdzky, které specificky subverzivni
sluchatkova zkusenost generuje pro témata zvukové zkusSenos-
ti a zvukovych prostiedi.

Nejprve je tfeba, v metodologickém ohledu, podtrhnout to,
ze sluchatka si nasazuje vnimajici jednotlivec. Snad odtud pra-
meni i uréita fascinace fenomenologa sluchatky jako hrani¢nim
fenoménem. Fenomenologie vychazi od popisu individualni,
v urcité perspektivé subjektivni (pokud by nas zajimaly on-
tologické otazky konstituce svéta, naptiklad — my je ovSem
nechavdme stranou jako vlastné nezajimavé), zku$enosti. Je
pozoruhodné, jak vseobecné jako lidé vitame tuto moznost
danou nam v soucasnosti sluchatky: byt naplno jednotlivci
bez potfeby omlouvat se druhym a bez nutnosti jim cokoli
vysvétlovat. Sluchatka to rikaji za nas: chceme byt chvili sami.
Nejde pritom jednoduse jen o snahu oddélit se od druhych,
c¢asto nas k nasazeni sluchatek vede ohleduplnost — nechceme
rusit. Nékteré typy sluchatek (,pecky®) umoziuji zvlastni typ
parové duvérnosti, sdileni poslechu vytvorenim nad-individua,
kterému kazdy ze dvojice poskytne jedno ucho; to je vSak spi-
$e okrajovy fenomén. V kazdém ptipad¢ sluchdtka kladou do
popiedi popisu vnimani jednotlivce.
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Vazeni Ctenéfi, prave jste docetli ukazku z knihy Sono-fenomenologie.
Pokud se Vam ukazka libila, na nasem webu si mlzete zakoupit celou
knihu.



