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Ivan Foletti

Je (stxedovék) doba temna,
anebo je tomu uUplné jinak?

Pozorny ¢tendf asi pochopil, Ze na-
zev této knihy je do jisté miry provokaci. Vyraz ,stiedovék” uve-
deny v zavorce naznacuje, Ze dobu temna zazivime nyni. Vzhle-
dem k politické, ekonomické, pandemické a fekl bych také moralni
krizi, v niZ se nase spole¢nost nachdzi, tato myslenka piekvapijen
mélokoho. Ve skute¢nosti viak neni nasim hlavnim zdmérem mlu-
vit o soucasnosti. Nasledujici stranky jsou vénovany predevsim
obdobi ,raného stiedovéku®, které je z dne§niho pohledu obdo-
bim nesmirné vzdilenym a pro soucasného ¢lovéka spojenym
s pfedstavou absolutni jinakosti. Proto je ,rany stfedovék” mis-
tem, do néhoZz mtiZeme projektovat nage aktudlni problémy, nebo
naopak sny o jiném a lepsim svété — napiiklad o svété s harmo-
nickym vztahem k pfirodé. Neni tedy ndhodou, Ze se v popularni
kultufe — od literatury po sou¢asnou kinematografickou produk-
ci — setkdvdme s naprosto protikladnymi obrazy tohoto obdo-
bi. Nésilnd, spinava a depresivni zobrazeni stiidaji oslnivé scény
z turnaju, pfi nichz se slechetni rytifi a hrdinové dvoii honosné
odénym ddmam. V nékterych dilech se pak tyto protikladné po-
pisy ,stiedovéku” setkavaji. Zatimco v Nottinghamu trpi nevinni
lidé ve straslivém a ponurém Zalafi, v sherwoodském lese vladne
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James Woodford, Robin Hood,
1951, Nottingham Castle,
Spojené krdlovstvi

hrdina Robin Hood, ktery bohatym bere a chudym déva, aby vy-
tvofil spravedlivéjsi spole¢nost. -01-

To, jak pfemyslime o ,stfedovéku® a o tom, co se vtomto obdo-
bi odehravalo, vypovida vice o nds samotnych a nasi dobé. O tom,
¢eho se bojime i 0 ¢em snime. Nase domnénky o ,stfedovéku” vy-
chdzeji také z piibéhu, jenz se za¢ind odvijet v priabéhu nékolika
poslednich staleti, béhem kterych se vytvaiikoncept ,stftedoveéku®,
jak jej chdpeme dnes. Na ndsledujicich strankich bychom se tedy
chtéli zamyslet nad tim, jak se zrodila nase piedstava o tomto his-
torickém obdobi. Poté bychom se radi pokusili pievypravét cely
tento piibéh trochu jinak. Sttedobodem naseho zdjmu jsou nej-
rtznéjsi umélecké predmeéty, sochy, chrdmy, ale tfeba i stromy a ka-
meni. Nad ,stfedovékem" uvazujeme jako nad mistem, v némz se
rodi zcela novd vizudlni kultura, jejiZ uméni se vyznacuje snahou
o zachyceni toho, co nelze spatfit. Okrajové se zamyslime i nad tim,
co pro ,stfedovéké uméni znamend fenomén migrace: zaméfime
se na impulz, ktery do Evropy pfinesli ,ti ostatni, at uz se jednd
o nage praotce z kocovnych kmenti, Araby anebo luxusné odéné
posly z Konstantinopole (dnesniho Istanbulu). Vse zavrsi dvaha,
co tento novy podnét, ktery 1ze nazvat vznikem abstraktniho my-
Sleni ve vizudlni kultufe a uméni, zpasobil. Cilem tivodni ¢dsti je
oteviit debatu, kterou v ndsledujicich tiech kapitoldch rozvineme.

Jak se rodi
~Stredovék*
Premyslent o ,stfedovéku” se poji
s celou fadou piedsudki. Kofeny negativniho pohledu na stiedo-
vék je mozné nalézt jiz v textech velkého italského basnika Frances-
ka Petrarcy (1304-1374). Ten v poloviné ¢trnactého stoleti, v dobé,
kdy Evropa zaZzivala jednu z nejdésivéjsich epidemickych krizi
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déjin, ¢erny mor, pfemyslel o minulosti. JakoZto basnik zboziujici
Vergilia (7o pf. n. 1. —19 pf. n.1.) ajiné antické autory si antiku pied-
stavoval jako idedlni svét. Epochu, kterd déli jeho soucasnost od
antické minulosti, naopak povazoval na zakladé své zkusenosti za
dobu temna. JiZ samotny termin ,stiedovék” naznacuje, Ze se jed-
nd o jakési prechodné obdobi mezi velkou antickou Rimskou ¥{3i
a dobou snazici se o znovuzrozeni antické kultury, kterd se sama
definovala jako renesance.’ Jak jinak také mohli tito lidé vnimat
dobu, jiz vladl désivy mor, ktery si vyzadal desitky milionti obé-
ti? Myslenku idealizované antické minulosti je navic v Petrarcové
dile moZzné vnimat jako literarni figuru, kterd se v soudobé poezii
bézné pouzivala a kterd idealizovala ddvnou minulost a vysnénou
budoucnost na dkor piitomnosti a minulosti neddvné. Pravé proto
je tieba Petrarctiv ndzor na obdobi ,stiedovéku” vnimat s velkou
rezervou. Zaroven je tfeba mit na paméti, Ze vzhledem ke svym
literdrnim dovednostem mél Petrarca na myslitele v nasledujicich
staletich obrovsky dopad.?

V patnictém a Sestnidctém stoleti se pfemysleni nad obdo-
bim ¢tvrtého aZ ¢trndctého stoleti stava do jisté miry charakte-
ristickym pro kulturni prosttedi italskych humanistickych mést.
Raffael Santi (1483-1520), jeden z nejvétsich renesan¢nich maliid,
se napiiklad pozastavoval nad uménim doby cisafe Konstantina
(t337), které odsuzuje jako dekadentni. Tvrdi, Ze: ,sochy stejného
[Konstantinova] oblouku jsou velmi naivni, bez dobrého uméni ¢i
kresby“.> -02- V8e, co nendsleduje pravidla klasického antického
umeéni, je pro Raffaela prosté nepfijatelné.

Na velmi podobné vIné se nesou také texty Giorgia Vasariho
(1511-1574), nepfili§ kvalitntho malife, ale o to vyznamnéjsiho teo-
retika uméni. V jeho textech se setkdvime s velice promys$lenym
piibéhem déjin uméni od padu Rimské fise aZ po jeho soucasnost.
Pohled, ktery zastava, je totozny s tim, co piSe Raffael: od ¢tvrtého
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Konstantintiv oblouk,
cca 315, Rim, Itdlie

do ¢trnédctého stoleti panuje v Evropé dekadentni doba temna,
kterou prosviti az malii'sky génius Giotto (T 1337) kolem roku 1300.
Je tieba fici, Ze Vasariho piibéh vychazi v prvé fadé z jeho osob-
niho vkusu. Ten se formoval v §estnactém stoleti a vrchol pro néj
piedstavovala tvorba Michelangela Buonarrotiho (1475-1564). - 03-
Jeho tvorba byla pro Vasariho méfitkem, jimz jind dila, sou¢asna
i minuld, posuzoval. Cim vice se tedy vizualni kultura Michelan-
gelovi a jeho antickym pfedlohdm vzdalovala, tim spiSe byla pro
Vasariho dpadkova. Vasari by s nejvétsi pravdépodobnosti malby
dnes uznavanych maliiG Vincenta van Gogha (1853-1890), Augusta
Renoira (1841-1919) nebo Pabla Picassa (1881—1973) naprosto od-
soudil. Pldtna v8ech téchto umélct by povazoval za projev deka-
dence a odklonu od antického idedlu iluzivniho zobrazeni reality.
Jako by toho nebylo maélo, vybér nejlepsich maliit z Vasariho per-
spektivy na prvni pohled ukazuje, Ze jeho hodnoceni nebylo zcela
objektivni. Valnd vétsina téch, které povazoval za genidlni malife,
totiZ pochazela z Toskanska, a to pfedevsim z jeho rodného més-
ta Arezza. V neposledni fadé Vasari spojil zacatek ,stfedovékého*
upadku s tim, co pojmenoval ,barbarskou invazi“ podpofenou
rané kiestanskym ni¢enim antickych pamadtek. Jeho texty vznika-
ly v dobé, kdy si Italie stile pamatovala désivé niceni uméleckych
dél a kultury, které se odehrélo v roce 1527. -04+ Némecké a §panél-
ské armady Zoldnéit tehdy drancovaly Itdlii a vyplenily i samotny
Rim s takovou brutalitou, Ze i Vandalové, ktei{ stejné mésto dobyli
v roce 455, by s ni tézko soupefili.*

Vasari byl tedy lokalni patriot, mél specificky umélecky vkus
a zil ve velmi pohnuté dobé. To v§e promital do svych dvah nad
uméleckou tvorbou takzvaného ,stfedovéku®. Protoze byl vsak
vnimdn jako otec zakladatel déjin uméni, mély jeho texty nedo-
zirny dosah a ur¢ily smér pfemysleni o uméni na nékolik nasledu-
jicich staleti.
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Michelangelo Buonarroti,
Schouleny chlapec, cca
1530-1534, Ermitdz,
Petrohrad, Rusko

04

Cornelis Boel, Antonio
Tempesta, Plenéni Rima

vV roce 1527, 1614, depozitdar
The Metropolitan Museum

of Art, New York, USA




v Milie E“q/"mo, BORBONIVS décupat H ER,OS VAt fidens armus, dum mania fcanderer VRBIS  *
Magnanimus magni CAPITOLIA celfa Quirmi , Concidit, HERQES fic fic juvat ite per umbras . i
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V sedmndctém stoletinachdzime délenina tfi epochy ukotvené
napiiklad v dile Georga Horna z roku 1666.” Autor rozdélil svéto-
vou historii na antiku kon¢ici stéhovdnim narodd, ,,stiedni obdobi*
trvajici od této migrace do roku 1500 a na moderni historii trvajici
az do jeho soucasnosti. Negativni pohled na toto ,stiedni obdobi"
déle prohloubila intelektudlni revoluce osmnactého stoleti ve fran-
couzském krélovstvi, kterd pomyslné vyvrcholila Francouzskou re-
voluci mezi roky 1789 a 1799. Myslitelé jako Jean-Jacques Rousseau
(1712—1778), Voltaire (1694—1778) ¢i Denis Diderot (1713—-1784) pie-
mysleli nad soudobym svétem plnym nespravedlnosti, ndsili a zhy-
ralosti. Jejich pohled na francouzsky politicky rezim, vnémz cirkev
a krélovsky dvir nemilosrdné ovlddaly osudy milion lidi, byl vel-
mi kriticky. Podobné pak nahliZeliina ,stfedovék®, v némz vidéli
koteny problémt své soucasnosti. Slo predevsfm o spojeni tréinu
a oltére, tedy moci svétské a moci cirkevni, a o nésili, které bylo
podle nich ve ,stfedovéku” pachano feudalni aristokracii. Spolu
s obecnou kritikou se milosti nedostdvalo ani umélecké tvorbé.®
V Diderotové encyklopedii je ,goticka architektura”“ definovana na-
sledujicimi slovy: ,je asto velmi pevnd, velmi tézka a velmi masiv-
ni; a nékdy naopak mimofddné volnd, jemna a bohatd. Jeji hlavni
charakteristikou je zatiZeni ornamenty, kterym schazi vkus i pies-
nost.“” 05+ Pozorny ¢tendf se jisté neubrdni dojmu, Ze zde byla
do minulosti opét projektovana soucasnost. Méli bychom navic
dodat, Ze v dobé represivniho rezimu poslednich francouzskych
krala bylo zajisté mnohem bezpe¢néjsi kritizovat spise ddvné nez
soudobé spojeni triinu a oltdfe. Na textech jiz zmifiovanych osvice-
neckych myslitelt stoji velkd ¢ast soucasné evropské kultury. Jejich
negativni pohled na ,sttedovék” tedy pfirozené prosakuje do vSech
urovni naseho souc¢asného uvazovani.

V dobé od ¢trnactého do osmndctého stoleti se tak do onoho ti-
siciletého obdobi, které je vymezeno vladou cisafe Konstantina na
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Antoine Francois Sergent,

Pohled na Chartres,

1780

jedné strané a velkym morem na strané druhé, projektuje celd fada
problémti, se kterymi se novovéka spole¢nost potykala. Na zdkla-
dé toho se setkdvame s celou sérif autord, kteifi , stiedovék” pova-
Zuji za synonymum dpadku. Navzdory tomu, Ze jejich znalosti
tohoto obdobi byly objektivné velice omezené, se jednd o velikdny

evropské kultury s obrovskym vlivem na formovani evropského
mysleni a kultury v n€kolika nasledujicich staletich. Kromé toho
v Evropé od ¢trndctého do osmndctého stoleti dominoval vkus vy-
chézejici z fimské a fecké antické tradice. Ve, co mu neodpovidalo,
bylo ihned odsouzeno jako padkové.

Negativni pohled na ,stiedovék” ma tedy dlouhou tradici a je beze-
sporu dominantni. Existuje v§ak i druhy piibéh. Ten se za¢ind psat
od pocitku devatenictého stoleti a v jistych forméch se rozviji az
do dnesnich dnd. Podnétem pro toto nové a jiné uvazovani o ,stie-
dovéké* kultufe byly politické zmény tzv. romantické Evropy. JiZ
na zac¢atku devatenactého stoleti se kulturni a teologické idedly,
pfedevsim dvandctého a tfindctého stoleti, stavaji velice popularni
u francouzskych katolickych mysliteld. Za zminku stoji Francois
René de Chateaubriand (1768-1848), francouzsky aristokrat, ktery
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Ilustrace z knihy Génie
du christianisme (Duch
kfestanstvi), edice z roku
1847, soukromd sbirka
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v disledku Velké francouzské revoluce emigroval do Spojeného
kralovstvi. Tam v roce 1802 vydal knihu Génie du christianisme
(Duch kiestanstvi), jejiz hlavni tezi je, Ze kiestanstvi pochdzi od
Boha, protoze je naprosto vyjimecné.® 06+ Jeho vyjimecnost je po-
dle Chateaubrianda pfi¢inou vsech velkych pokrokii v uméni a li-
teratufe. Pohled tohoto francouzského emigranta je pochopitelny
piedevsim v kontextu jeho Zivotniho osudu. Revoluce ho ptipravi-
la o svét, kde kiestanstvi a panovnicky trin zaji§tovaly jeho rodiné
moc a blahobyt. Je tedy pfirozené, Ze se ke kiestanské minulosti
upnul a hledal v ni kofeny evropské kultury. V tomto ohledu tedy
urcité nesmime zapominat na ¢isté osobni a psychologickou rovi-
nu jeho zkug§enosti. I Chateaubriand totiz projektoval do minu-
losti svou soucasnost.’

V priibéhu celého devatendctého stoleti se v Evropé odehrava-
la debata o ndrodnich stitech. V rdmci snah tyto staty nové defi-
novat se jejich kofeny hledaji v minulosti. Neni tak viibec piekva-
pivé, Ze od Francie aZ po rodici se Némecko a Rusko se odpovédi
na otdzku ndrodniho ptivodu stava ,stiedoveék®. Obdobi intelek-
tudly doneddvna opovrhované je tak nové prezentovano jako ko-
lébka ndrodd. S timto novym pohledem se ptirozené poji i nova
schopnost ocenit ,sttedovékou” uméleckou produkci. Piedevsim

,gotické” uméni — idea, jeZ se upeviiuje pravé na pocitku deva-
tendctého stoleti — je spojovino s ptivodem nédrodnich statnich
jednotek. Tento umélecky sloh se tésil velikému zdjmu umélcd,
literatu, architektd, historikd a historik(i uméni. Ddle se pak
rodi celd fada styli, které na ,stfedovéké” uméni navazuji; jako
napiiklad styl neo-goticky ¢i neo-romansky. Postavy jako Victor
Hugo (1802-1885), Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879),
Adalbert Stifter (1805-1868), John Ruskin (1819—1900), Walter Scott
(1771—1832) a dalsi tvorbé tohoto mytu, ktery se rychle dostava do
obecného povédomi, napoméhaji.’® - 07+
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Titulni strana knihy
Victora Huga Notre-Dame
de Paris, edice z roku

1888, soukromd sbirka
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D4 se tedy pfedpoklidat, Ze pozitivni vnimani ,stfedovéku”
je dusledkem hleddni narodni identity v obdobi romantismu. Je
viak tieba podotknout, Ze podle francouzského badatele Rolanda
Rechta neni véc tak jednoducha. Tento historik uméni pfemys-
li o zplisobu, kterym je idea , gotické” katedraly v devatendctém
stoleti prezentovidna, z Gplné odlisného pohledu. Tehdy domi-
nantni ndzor o katedrile jako méstském chramu, ktery spole¢né
stavi tisice anonymnich rukou, vnima jako jeden z dtsledk pra-
myslové revoluce. Roland Recht tvrdi, Ze tento pohled vytvofili
a podporovali vlastnici velkych toviren, aby mohli manipulovat
se svymi zaméstnanci — délniky. Pohddka o obdobi, kdy masy
vytvifely dechberouci katedraly, méla slouzit jako propagandi-
sticky ndstroj pro uklidfiovani frustrovanych a vykofistovanych
proletai, ktef{ casto zili v désivych podminkach. Tyto dva pii-
béhy o, stiedovéku® jako kolébce narodnich stitd na jedné strané
a pomucce propagandy burZoazie na strané druhé se nevylucu-
ji, naopak se do jisté miry dopliiuji. Dulezitéjsi je vsak si uvédo-
mit, Ze i v tomto piipadéjde o projekci soudobych problémii, snii
a ideji do minulosti."

Jak jiz bylo feceno na zacatku, ,stiedovék” je idedlnim prosto-
rem pro projekci vSech moznych ideji. SpiSe nez o této vzdilené
dobé ndm viak tyto myslenky fikaji néco o jejich autorech. Nesmi-
me zapominat na skute¢nost, Ze pravé tyto ideje jsou v nasi sdile-
né evropské kultuie hluboce zakofenéné. Pokazdé kdyzZ pohlizime
zpatky do minulosti, musime si byt pIné védomi, kolik drovni se
nachdzi mezi ndmi a tim, co sledujeme. Jinymi slovy, o ,stfedo-
véku” a jeho uméni dnes existuje mimo obec specialistii celd fada
pfedsudki a nepfesnych, avsak velice zaZitych ndzor(i. Na né se
tato kniha vynasnaZi upozornit. Nechceme se vak omezit pouze
na vyvraceni mytu. Pfejeme si také predstavit strhujici dobrodruz-
stvi spojené s dobami minulymi.
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Co je dulezité, je
o¢im neviditelné
Tato podkapitola nese nadzev pie-
vzaty zlegendarni knihy Antoina de Saint-Exupéryho (1900-1944)
Maly princ. V Gplnosti zni citat takto: ,,Spravné vidime jen srdcem.
Coje dulezité, je o¢im neviditelné.“'? V Saint-Exupéryho textu jde
o vyjadieni emoci zdsadnich pro lidsky Zivot. Tato véta vSak také
krasné ilustruje jeden z klicovych prvkd, ktery ptichdzi s novou
Evropou. Ta se rodi v pfechodném obdobi takzvané pozdni antiky,
které se datuje od pielomu tiettho do Sestého stoleti naseho leto-
poctu. V této dobé se kolem celého Stiedozemniho mofte roz§ifuje
a ndsledné vitézi nové ndbozenstvi: kiestanstvi. Po prvnich dese-
tiletich prondsledovani ze strany fimskych autorit a panovnikd je
kiestanstvi nejprve legalizovano, aby jej fimsky cisaf (vldidnouci
vychodni ¢astifiSe) Theodosius I. (347—-395) nakonec v roce 381 pro-
hlésil za staitni naboZenstvi. Jde o jednu z nejvétsich spolecenskych
zmén v déjinich. To, co nds vak zajima v tuto chvili nejvice, je do-
pad téchto historickych udélosti na pfemysleni o smyslu a funkci
obrazi a uméni ve spole¢nosti.*?
V pozdné antickém Rimé zndzortiovaly sochy slavné predky
a bohy a umélctim slo pfedevs§im o napodobovani skutec¢nosti.
Krestansti intelektudlové viak od ¢tvrtého stoleti predchézejici
nédzory o zobrazovani a jeho vyznamu piehodnocuji. -0s- Zdsad-
ni je z tohoto pohledu korespondence Paulina, biskupa z Noly
(354—431) s myslitelem Sulpiciem Severem z jizni Galie. Ten zZdda
Paulina, aby mu zaslal sviij portrét. Paulinus odpovidd nasleduji-
cimi slovy: ,Jaky touzis, abych ti poslal portrét? Pozemského, nebo
nebeského ¢lovéka?“'* Tato tvaha je vlastné velmi jednoduchi.
To, co vidime a mtiZeme zobrazovat, je télo, které jednou zemfe
a ¢asem se rozpadne. Jak ale zndzornit nesmrtelnou dusi? Pauli-
nus, vyznamny mecend§ kiestanskych staveb, pro které s nejvétsi



Vazeni Ctenafi, prave jste docetli ukazku z knihy Je (stfedovek) doba temna?.
Pokud se Vam ukazka libila, na nasem webu si miiZete zakoupit celou knihu.



