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Srpen 2018: Chata na prodej, nejnovéjsi cesky film. Manzelska dvojice, snad
Cerstvi Sedesatnici, prodava starou dfevénou chatu u lesa. Moc nemluvi, ale je
zfejmé, Ze se jim do toho néjak nechce. V jeden moment si - skoro bezdé¢né -
v chaté pusti gramofonovou desku: ¢eskd pop music ze 70. let. Hned je to jasné:
tady jsou vzpominky na jejich mladi. A nejen Ze pochopim, Ze vzpominaji. Zadi-
nam vzpominat také. Ten sound mi pfipomind nasi kuchyni s neustéle hrajicim
radiem ve svétlém drevé, poskrabané linoleum, rozkladaci lavici dédeckovy vy-
roby, na které jsem sedéla pri obédé nebo leh4vala p¥i poslechu muziky... Hud-
ba ve mné spousti vzpominky, ty ska¢ou dopfedu i dozadu - na onoho dédecka,
ktery bydlel i s babi¢kou v malém domku v Usti nad Labem, ale pak se presté-
hoval k ndm do Prahy a v isteckém domé bydlel stryc Jirka, ktery zpival legrac-
ni a strasidelné pisnicky, jez jsem ovSem pozdéji jako studentka konzervatote
povazovala za pokleslé. A jak mi ten tehdejsi despekt zas ted ptripada trapny...

A nejsem sama, kdo vzpomind. Vzpominani, obraceni se k minulosti je
vSudypfitomnym fenoménem: nejen v Retro tydnech ndkupnich retézct, se-
ridlech Ceské televize typu Vyprdvéj! a Ceské stoletf, nebo pfiznanymi inspira-
cemi v médé. Dosvéd&uje to i soubor subkulturnich vzpominek Kmeny 0 (Vla-
dimir 518 a kol. 2013), ktery ziskal po vyd4ni mimo¥ddnou popularitu i pfes
osmisetstrankovy rozsah. Od 9o. let se mluvi o,,boomu vzpominini“,' do néhoz
jsou zapojeny i ¢etné védni discipliny. Tato kniha je prispévkem z perspektivy
hudebni antropologie / etnomuzikologie. Zabyvam se v nf tim, na co a jak se
vzpominalo v Praze na pocatku 21. stoleti prostfednictvim nebo za prispéni
hudby. PfestozZe jde o odbornou publikaci, snazila jsem se psat tak, aby byla
pristupnd co nejsir§imu okruhu ¢tenart také z oblasti memory studies, socio-
-kulturni antropologie, muzikologie nebo urbannich studif.?

Na nékolika nasledujicich strandch predkladam zdkladni teoreticky ramec,
jak rozumét hudebnimu vzpomindn{ v hudebné-antropologické perspektiveé.
V druhé ¢asti této kapitoly pak struéné popisuji obsah knihy.

V PROUDU MEMORY STUDIES

24

Vzestup mohutného proudu ,kultury vzpominani“ (Assmann 2001, 31) je v z4-
padni spoleénosti patrny prinejmensim od sedmé dekady 20. stoleti.? Sou-

1 Huysen (1995) mluvi o memory boom / boomu pamétovych studii. K rozlieni pojm@ pamét
a vzpomindni viz dale.

2 Zajemcim o etnomuzikologii, ktefi se nespokoji s charakteristikou Kay Kaufman Shelemay,
Ze etnomuzikologie je disciplina, kterd spojuje studium hudby s otdzkami a metodami
antropologie (Shelemay 2006, xxxi), doporuéuji nasledujici texty v &e$tiné: Timothy Rice:
Etnomuzikologie. Velmi krdtky ivod (2020), Zuzana Jurkov a kol. PraZské hudebni svéty (2013),
pripadné monotematické ¢islo Ndrodopisné revue 2, 2016.

3 Kduavodim této erupce zajmu o pamét se jako jeden z prvnich vyslovil némecky historik Jan
Assmann: ,NepovaZzuji to za ndhodu. Spi$ se domnivam, Ze prekradujeme epochélni prah,
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Casti tohoto proudu je i intelektudlni reflexe, jdouci napti¢ disciplinami, a to
tak vyrazné, Ze némecka literarni historicka a kulturolozka Astrid Erll mluvi
o paméti a vzpomindni jako o kli¢ovych konceptech v akademickych disku-
zich nap#{¢ disciplinami (Erll 2011, 1). K vysvétleni popularity koneckonct jist&
prispivd i ,vzdcné spojeni spoledenské relevance a intelektuélni vyzvy“ (Kan-
steiner 2002, 180). Vyzkum vzpominan{ a paméti skuteéné probihd v riznych
disciplinach a zaroveri je ¢asto interdisciplindrni. PfestoZe se autori riznych
disciplin jakoby navzajem upeviiuji v ndzoru, Ze hlavni smyslovou oporou pa-
méti je zrak,* jsem presvédCena, ze u nékterych lidi tomu tak neni: Ze sluch je
prinejmensim stejné relevantni; ostatné pro to nachizim vedle vlastni empi-
rie oporu i v literatute. Z té vybirdm nésledujicich pét tituld, které se hudbé
a vzpominani vénuji v rizném rozsahu a v rizné perspektivé, odlisné od té
mé. Uvadim je tu jako ilustraci multiperspektivnosti hudebné-pamétovych
studii.

Nejstarsim z nich je text Maurice Halbwachse Kolektivni pamét hudebnikii
(fr. 1939, &es. 2009). Tento francouzsky sociolog se proslavil pfedeviim kon-
ceptem spole¢enskych ramct paméti, tedy predstavou, Ze se pamét individua
Lkonstituuje, funguje a reprodukuje v ur¢itych socidlnich ramcich, které jsou
vytvareny lidmi, Zijicimi ve spole¢nosti. V nich jsou nase vzpominky zasaze-
ny a zpracovany, jimi je uréena relevance toho, na¢ vzpominame* (Subrt et al.
2014, 17).° V uvedeném ¢&ldnku Halbwachs argumentuje, Ze hudebnik se stavé

ktery zahrnuje pfinejmensim t¥i faktory, zdivodriujici konjunkturu tématu paméti. Za prvé,
diky novym elektronickym médiim ukléd4ni dat (a tedy diky umé&lé paméti) prozivime
kulturni revoluci, ktera se svym vyznamem vyrovna vynalezu knihtisku a jesté dfive pisma.
Za druhé, v téZe souvislosti plati, Ze viéi na$i vlastni kulturni tradici se $i¥{ postoj ,post-
kultury’ (George Steiner), v ni¥ cosi, co dospélo ke konci [...] d4le pfeZiva jako predmét
vzpominky a komentovaného zpracovéni. Za tet [...] dospiva v sou¢asnosti k zavéru cosi,
co se nas dotykd mnohem osobnéji a bytostnéji. Za¢ina vymirat generace oéitych svédkt
nejvétsich zlo¢int a katastrof v anélech dé&jin [...]“ (Assmann 2001, i). Kdy% se v polovin&
devadesatych let snazi Michael Kammen vysvétlit vzestup zajmu o kulturni vzpominani

v USA, uvadi pro to celkem devét diivodd, pfi¢em? jeho zdkladnim postulatem je
sexplanatory pluralism” (Kammen 1995, 251; viz také Erll 2011). Subrt, Maslowski a Lehman
se priklanéji k argumentaci francouzského historika Frangoise Hartoga, podle néjz zijeme

v rezimu historicity, v ném?z se pamét stala pilitem konstrukce identity. ,Pfi¢inou obratu

k paméti [...] byly udélosti konce 20. stoleti, pfedeviim pad komunistickych rezimd

a teroristické Gtoky z 11. z&¥ 2001 [...]“ (Subrt et al. 2014, 31).

4 Napf.: ,Média paméti, kterd ndm pomahaji utvaret a preddvat nase znalosti a pocity
o minulosti, se opiraji o rizné kombinace diskurzivnich, vizudlnich a prostorovych prvka.”
(Kansteiner 2002, 190); Daniel Sherman zas tvrdi: ,Zrak je jediny smysl, ktery je dost mocny
na to, aby premostil propast mezi témi, jejichz pamét je zakotvena v télesné zkusenosti,

a témi, jim? tato zkuSenost chybi, nicméné cht&ji onu pamét sdilet” (Kansteiner 2002, 191).

5  Jako ¢aste¢né opravnéné vnimam sice vytky téch, kdo Halbwachse kritizujf za pFilisny
socialni determinismus (Erll 2011, 13) - hlasy jednotlivc, kterym jsem pii vyzkumu
naslouchala, potvrzovaly jejich dileZitost jako agentii v procesech skupinového
vzpominani - nicméné kolektivni strdnka tohoto vzpomindni ziistdva nezpochybnéna. Na
pozorovatelné tirovni jsou to ,,pifjemci®, jisté (kolektivni) publikum, ale také kolektivné
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hudebnikem jen diky spole¢enstvi hudebnikd. Takova myslenka se ndm do
dalsiho vykladu hodi, nicméné - i pokud odhlédneme od skute¢nosti, Ze jako
hudebnici jsou tu chipani jen exponenti zdpadni klasické hudby - autorovy
argumenty jsou tak bizarni a ¢asto tak zjevné mylné,® Ze je lepsi tu ¢lanek pri-
pomenout jen opatrneé.

Komplexné a ze §itky pojednava téma vztahu hudby a plynuti ¢asu dlou-
hodobé Philip Bohlman; ¢as v hudbé patfi k jeho klicovym tématim. Revival
and Reconsiliation. Sacred Music in the Making of European Modernity je jakousi
kronikou navrati ke spiritudlni hudbé Evropy, kronikou navrat pravé v tom
smyslu, pro néjz ja pouzivim vyraz ,vzpominani“: v ném se vracime k ozivené
minulosti, abychom tvofili historii souasnosti (Bohlman 2013, xxiii).

Jestlize Bohlmanovy texty mohou byt inspirativni pro utvoreni ,velkého
obrazu®, monografie Kay Kaufman Shelemay Let Jasmine Rain Down. Song and
Rememberance among Syrian Jews (1998) je ptikladem opaéného ptistupu. Vy-
chozim materidlem knihy je jeden hudebni Zanr - pizmonim” - jedné etnické
skupiny Zijici v newyorském Brooklynu - syrskych Zidd. Prosttednictvim rfiz-
nych typt analyz (a také textl jinych typQ, zejména historickych) tu autor-
ka ukazuje, jak provozovani uréitého hudebniho Z4nru, a také chovani ¢lend
komunity, které je s timto Z4nrem spojené, upeviiuje vazby uvnit# (vzhledem
k okoli pomérné distinktivni) skupiny a posiluje jeji diasporni vztahy.

Zas jinak inspirativni je pro mne sémioticky p#istup Thomase Turina (Tu-
rino 2008, 93-121), tematizujici propojeni hudby a individudlniho s kolektivnim
vzpominanim. Vratim se k tomu pozdéji. O nékolik odstavch niZ cituji také text
Adriany Helbig z kolektivni monografie The Oxford Handbook of Music Revival
(2014) editorek Caroline Bithell a Juniper Hill, jejichZ perspektiva je mi blizka.

ProtoZe - zamérujic se na urbanni prostredi - jsem sviij vyzkum provadé-
la hlavné v Praze primarné v prvnich dvou dekddéach jednadvacatého stoletf,
odpovid4 tomu nejen muj etnograficky materidl, ale do jisté miry s tim sou-
visi i moje teoreticka konceptualizace - jakkoli jsem pochopitelné vychazela
z mezindrodni literatury, a ta zas z celosvétové reality. A tak je nutné chapat
predkladdany ramec jako limitovany témito souradnicemi a oteveny pro limi-
tace jiné.

vytvarené ramce porozumeéni, tedy oné relevance, kdo se na kolektivnim vzpomindni
podileji.

6  Nejbizarnéjsi na celém textu je, Ze piisobi, jako by jeho autor nemél s poslechem hudby, ale
ani jinych aurdlnich vjemt Zadné zkuSenosti. Za¢ind kuptikladu tvrzenim, Ze si ¢lovék neni
schopen vybavit zvuky doprovazejici d&j probihajici napf. na platné némého filmu. Stejné
tak si podle Halbwachse ¢lovék neni schopen zapamatovat melodii, pokud ji uz predtim
nesly3el a neumi ji zazpivat nebo nezn4 jejf graficky/notovy zéznam (Halbwachs 2009,
19-20).

7  Paraliturgické hymny s hebrejskymi texty na melodie vyptjcené z predovychodni arabské
hudby (Shelemay 1998, 1).



ZAKLADNI POJMY A PREMISY

Zakladnimi pojmy, s nimiz se v prislusné odborné literature setkdvame, jsou
pamét, vzpomindni a zapomindni. Prvni z nich byva ve spole¢enskovédnich
textech spojovan s dal$imi adjektivy, odkazujicimi ke konkrétnim koncep-
tam - ,kolektivni®, ,kulturni®, ,socidlni“® - o nichZ se zminim na p#isluinych
mistech. Jiz z diverzifikace prostfednictvim adjektiv je patrné, Ze jde o multi-
paradigmatickou kategorii; Olick a Robbins (1998, 106) mluvi o neparadigma-
ti¢nosti, Zelizer (1995, 235) oznaluje kategorii paméti v sou¢asné akademické
reflexi za ,,vS§ezahrnujici.® Je pochopitelné, Ze se ,pamétové” diskurzy raznych
disciplin lisi. Ve spole¢enskych védach se autofi ¢asto snaZi konkrétnéjsi de-
finici vyhnout, nicméné dochézeji k podobnému zavéru, totiz ze kolektivni
pamét je pozorovatelnd a zkoumatelnd jen prostrednictvim konkrétnich aktd
vzpomindni (Erll 2011, 8). Teprve na zékladé jejich analyzy v konkrétnim kul-
turnim kontextu miZeme usuzovat na povahu paméti a jeji fungovani. Toto
fungovani probiha na rizné Grovni zdmeérnosti, v zdsadé vsak prostrednictvim
dvou procesii: vzpominani a zapomindni.

Zapominan{ povazujf jak psychologové na individualni drovni, tak socialn{
védci na urovni kolektivni za béZznéjsi z obou procest. Je nepozorovatelny, nic-
méné i tak se mu razni autofi vénuji. Paul Ricceur rozliSuje napf. mezi nevrat-
nym zapomnénim, kdy trvale zanikaji opory individualni nebo skupinové pa-
méti,'°a tak zvanym rezervnim zapomnénim (citovino v Subrtetal. 2014, 37-38).
V tom se setkava s konceptem funkéni a archivni paméti Aleidy Assmann (Ass-
mann 1999; 2010), ktery ma vysvétlit dynamiku pfechodu mezi vzpominanym
azapomenutym. Podle Assmann pracuje kolektivni pamét ve dvou modalitich:
pasivni, fungujici prostfednictvim ,archivu, a funkéni, produkujici kanon.
Archiv lez{ na polovién{ cesté mezi funkéni paméti a zapomnénim. , Archiv je
zdkladem toho, co mtze byt feeno v budoucnosti o pfitomnosti, az se stane mi-
nulosti“ (Assmann 2010, 102). P¥edméty, véetné té&ch nehmotnych, tj. idejf, p¥i-
b&hti atd., ztratily své misto v bé&Zném Zivot& - a mohou (nebo nemusi) se vném
znovu objevit v novém kontextu, ktery jim pritkne funkéni pamét. Aktivni,
Jfunkéni“ dimenze paméti vybird z onoho archivu a vytvari aktivné cirkulujici
pamét neboli kdnon (Assmann 2010, 98). Mimochodem: Aleida Assmann po-
dobné jako Paul Ricoeur prechdzi pri pojednani fungovani paméti z roviny indi-
viduélni do roviny kolektivni napt. pouzivinim Freudovych teorii; predpokl-

8 V Ceskojazy¢né literature poskytuje znamenity prehled o riznych konceptech kniha
Kolektivni pamét: k teoretickym otdzkdm (Maslowski a Subrt et al. 2014). Na rozdil od této,
prevaZné sociologicky orientované, ma monografie Astrid Erll (2011) vic interdisciplinarni
zabér.

9 Catch-all category.

10 Vprvnim pfipadé organickym poskozenim, ve druhém napf. zdnikem archivu.



daji tedy stejny nebo podobny zptsob fungovani paméti jednotlivce a kolektivu.
Pied tim varuje Wulf Kansteiner (2002) - a jeho varovani, nebo pfinejmensim
jistou obezfetnost pred touto ldkavou teoretickou pasti, povazuji za dalezité.

Predmétem naseho zdjmu je kolektivni vzpomindni. Zde se nebudu zaby-
vat rozmanitymi disciplindrnimi charakteristikami a zdtraznim zdkladni rys,
vnémz se shoduji a z néjz vychazim i v této knize: totiz Ze vzpominani nenf ob-
jektivnim obrazem minulosti, ale jeho maximalné& vybé&rovou (re)konstrukci,
ktera probiha v soucasnosti a o souc¢asnosti také vypovida. Pfesn4 je formulace
Astrid Erll: ,Individualni a kolektivni vzpominani nejsou nikdy zrcadlovym
zobrazenim minulosti, ale expresivnim vyjadfenim potfeb a zdjma osoby nebo
skupiny, kterd vzpomina v sou¢asnosti“ (2011, 8). Je§t& jasnéji a pro antropologa
uchopitelnéji, to vyjadfuje Nancy Wood: ,Pokud konkrétni reprezentace mi-
nulosti prostupuji vefejnou sféru, je to proto, ze ztélestiuji zdmérnost“ (1999,
2). Kolektivni hudebni vzpominani je tedy socidlni proces, ktery se odehréva
v soucasnosti, zamérné pouziva prvky minulosti a hraje v ném vyznamnou roli
hudba. Kondenzované se hudebni vzpominan{ projevuje v hudebnich udélos-
tech, tedy konkrétnich aktech kolektivniho vzpominani, jak o nich mluvi Erll.

OD INDIVIDUALNIHO KE KOLEKTIVNIMU
HUDEBNIMU VZPOMINAN{

V knize Music as Social Life: The Politics of Participation se snazi americky et-
nomuzikolog Thomas Turino zodpovédét kli¢ovou otdzku, k ¢emu je vlastné
hudba (2008).! Nejprve propojuje poznatky biologa a antropologa Gregory
Batesona o integrativni funkci uméni s vyzkumy psychologa Mihalyiho Csik-
szentmihalyiho (Csikszentmihalyi 2015), jehoZ koncept flow? Batesonovy z4-
véry potvrzuje a prohlubuje. Podle Turina je tak zfejmé, Ze hudba integruje
¢lovéka se sebou samym, s jeho z raciondlniho pohledu nespojitymi vjemy,
predstavami, touhami a zkuSenostmi, i se svétem kolem néj. Za pomoci néstro-
j z oblasti sémiotiky pak Turino (2008, 12) p¥edvadi, jak i jednoduchy hudebni
podnét spousti bohaty ,sémioticky retéz“ riznych dusevnich i télesnych reak-
ci.’* O podobném procesu ostatné svéd¢i i vstupni odstavce tohoto textu.

11 Jednou ze zdkladnich Turinovych tezi je, Ze vyraz ,hudba“ je souhrnny pojem pro ,svou
podstatou odli$né typy aktivit, které napliiuji odli$né potfeby a zpusoby, jak byt ¢lovékem*
(Turino 2008, 1). S timto tvrzenim z4sadné souhlasim, a ostatné to dokazuji nasledujici
kapitoly.

12 Optimalni z4Zitek dosahovany mimo jiné pfi provozovani hudby.

13 Turino ukazuje, jak rizné typy sémiotickych znaki, zapojenych do semibzy,
zprostfedkovavaji rizné typy zkuSenosti. Tim nepfimo podporuje svou tezi o vestranném
integrativnim pfinosu umeéni a hudby konkrétné, a tedy jeho nezbytnosti.



Pohlédneme-li na Turinovo pojeti z perspektivy paméti - v semidze se
spojuji prvky minulosti, pfitomnosti i nadéji a tuzeb, promitanych do budouc-
nosti -, dobfe koresponduje s uéenim anglického filozofa Johna Locka, podle
néjz je pamét podminkou individualn{ identity a odpovédnosti. Prostfednic-
tvim vzpominani jedinci zakougeji kontinuitu Zivota (viz Erll 2011, 85, a také
znovu Gvodni #4dky). Kromé toho, Ze hudba integruje ¢lovéka se sebou samym
(mimo jiné prostfednictvim vzpominani), integruje jej také s riznymi typy ko-
lektivit.** To je zdkladni tvrzeni etnomuzikologie, které co nejstruc¢néji shrnuji
v nasledujicich odstavcich.

HUDEBNI SVETY: HUDBA JE KOLEKTIVNI ZALEZITOST

KdyZ hudebni ekolog Trever Hagen popisuje, jak nds hudba propojuje s ostat-
nimi, tvrdi, Ze takova vzdjemnost je vysledkem kolektivniho estetického po-
tvrzeni a jakési nevyslovené umluvy (2019, 16). Vychézi p#i tom z Frithovy teze,
podle ni% ,,se skupiny vzdjemné poznévaji jediné [...] prostfednictvim social-
nich aktivit“ (cituje Hagen 2019). P¥i aktivitach spojenych s hudbou nejde jen
o splnéni kulturnich konvenci, pfislusnych pro danou estetickou formu, ale
o emocionalni sbliZeni s ostatnimi. Vzhledem k pfedchozim aktivitdm, které
poskytovaly moznost jakési emoéni pripravy, se pfi kazdém dalsim z4zitku ¢le-
nové skupiny stavaji ,stdle podobné&j$imi [...] jak se stéle lépe orientuji v terénu
dlouhodobych vazeb. Emoéni podobnost [...] podporuje koordinované myslen-
ky a aktivity, vzdjemné porozuméni a mezilidskou soudrznost/kohezi a pfitaz-
livost“ (Hagen 2019, 16) Sila hudby, stimulujici socidlni kohezi, je tak mocn4, Ze
kolektivitu sama generuje.*®

Pro kolektivitu spojenou s hudbou pouZivim vyraz hudebni svét; ten jsme
jiz d¥v prezentovali a podrobnéji vysvétlili v PraZskjch hudebnich svétech (Jur-
kova a kol. 2013). Jde o &eskou verzi pojmu soundscape, jak jej pouZivd Kay Kauf-
man Shelemay (2006, 3). V anglickém originale je charakterizuji t¥i ,S“: sound,
setting a significance, tedy specificky zvuk, misto a vyznam. V telegraficky
zkracené verzi lze manifestaci hudebniho svéta popsat jako hudbu, znéjici na
specifickém mist&, kterd m4 pro komunitu G&astnikii (hudebnikd i poslucha-

14V tomto textu pouzivam ze slovniku sociologl prevzaty pojem ,kolektivita“ tam, kde by
mnoz{ antropologové pouzili slova spole¢nost, komunita nebo kultura. Podle mého nazoru
majf zejména prvni dva pojmy v Eestin& (na rozdil od angli¢tiny) pomérné silné konotace,
prifazujici jim dalsi vlastnosti. Adjektivni podobu posledniho pojmu pouzivam déle. Viz téz
Shelemay 2012.

15 Thomas Turino shrnuje poznatky generaci etnomuzikologi: ,[E]tnomuzikologové
vzdy zdtiraznovali vyznam hudby pro vyjadieni a utvareni socidlnich identit v mnoha
spoleenstvich po celém svét&” (Turino 2008, 94).



&t), propojenou uréitymi hodnotami, srozumitelny vyznam. Jak zdiiraziiuje
Shelemay (2006, 3) a potvrzuje na$ materiél, v dne$nim svété je pro hudebni
svét charakteristicka fluidnost co do hranic, vyznam i zvukové podoby.

VZPOMINANI JE JEDNOU Z OS HUDEBNIHO SVETA

Detailnéjsi konceptualizaci onoho ,propojeni uréitymi hodnotami“ nabizi
historik Jan Assmann prostfednictvim pojmu ,konektivni struktura®.¢ Ta po-
dle n&j ,vaZe ¢lovéka k jeho bliznimu tim, %e jako symbolicky svét smyslu [...]
utvaii sdileny prostor zkugenosti [...] a tim p¥ispiva k rozvoji davéry a orien-
tovanosti“ (Assmann 2001, 20). Assmannova konektivn{ struktura (kterou pro
zjednoduseni miZzeme chépat jako kulturu) obsahuje i aspekt, vedouci k nase-
mu hlavnimu tématu, totiz ke kolektivnimu vzpominani. Sou¢ésti konektivni
struktury je vedle spolecenské dimenze i dimenze ¢asov4, ktera ,propojuje vce-
rejSek s dneskem, nebot utvari formativni vzpominky a podrzuje je pritomné”
(Assmann 2001, 20). V Assmannové formulaci rezonuji Halbwachsovy socilni
rédmce paméti (konektivni struktura ,utvafi formativni vzpominky“) i relevan-
ce vzpominaného. Srozumiteln4 je pro nés i formulace Adriany Helbig, uzita
v souvislosti s revivalem, nicméné platnd i pro nase $irs{ pojeti vzpominani.
Helbig charakterizuje revival jako ,.zptsob, jehoZ prostfednictvim lidé vytvare-
ji vzdjemné vztahy pomoci ramct, které jsou zakotveny v jiné dobé nez dnes$ni
(je ted‘)“ (Helbig 2014, 511). V souvislosti s konkrétnim hudebnim Z4nrem tu
silné zazniv4 schopnost hudby utvaret vztahy mezi lidmi na zédkladé vztahu
k minulosti. Spolu se Stuartem Hallem tomu rozumim hlavné tak, Ze v oné ¢a-
sové dimenzi ve vztahu k minulosti, , pouZivame zdroje historie (a dal3{) v pro-
cesu stavan{ se“. Primarné ndm tedy vétsinou nejde tolik (anebo predevsim)
o to, ,odkud jsme, jako spis o to, kym se citime a kym se chceme stat“ (Hall
1996, 4). Nage predstavy o minulosti a vztah k ni pat¥{ k zdkladtim nasich své-
th - i téch hudebnich.

JAK JE KNIHA NAPSANA...

Prazské hudebni svéty 2: Hudba a kolektivni vzpomindniv dnesni Praze jsou o téchto
zékladech hudebnich svét v Praze v prvnf ¢tvrtiné 21. stoleti. Zatimco v Praz-

16 Assmannovu konceptualizaci tu neuvadim pro jeji aktudlnost (dnes je stard zhruba ti
dekady a vyslouzila si lecjaké kritické pozndmky, napt. Carruthers 2014), ale kviili jasnosti
a srozumitelnosti, s niz téma spole¢enského vzpominan{ formuluje. Z mého textu je zfejmé,
Ze neprojektuji ponékud staticky koncept konektivni struktury do svého chapani hudebnich
svétl.



skych hudebnich svétech jako prvnim hudebné-antropologickém pojednéni toho,
co se déje v Praze, jsme se soustredili na zdkladni hodnoty, které tu hudebni
svéty spojuji, tentokrat jde o jejich ohliZeni se. Zajima mé, co jsou témata vzpo-
mindni, vynesend na soucasnou prazskou hudebni scénu, kdo jsou aktéfi vzpo-
minani, jakym zptisobem minulost zpFitomiiuji, a snazim se co nejvic priblizit
jejich zdméram. Od zadatku jsem si nekladla ambice prazské hudebni vzpo-
minani zmapovat v Gplnosti. Slo mi o to, postihnout ve vefejné sféte ndpadné
pritomné, a zaroveil typove odlisné pripady, na néz je tak potteba uplatnit raz-
né teoretické koncepty, arcize fungujici v hlavnim rdmci, predestfeném vyse.
Teprve pti zpétném pohledu jsem si uvédomila, o jak velmi ¢asové zakotvené
vypovédi jde. Jednotlivé pripady i jejich souhrn podévaji svédectvi o spole¢nos-
ti, kterd vyjadfuje ,potebu, zajem" (Erll 2011, 8) nebo ,zdmér” (Wood 1999, 2)
distancovat se od totalitniho rezimu, panujictho v Cechach do roku 1989. Ze se
to v riznych segmentech spole¢nosti déje riznym zpliisobem, je samoziejmé.
Jakkoli tedy PraZské hudebni svéty 2 neaspiruji na Gplnost pohledu, véfim, Ze
jsou vymluvnym obrazem soudobé hudebni Prahy.

V nésledujicich kapitolach pouzivam Ctyti hlavni textové Zanry. Tim nej-
dalezitéj$im jsou zhusténé etnografické popisy udalosti, které jako antropoloz-
ka vnimam jako nejztetelnéj$i manifestace hudebnich svétd. Druhym Zanrem
jsou rozhovory s klicovymi aktéry. S postupujicim vékem i zazitky z terénu za-
zivam stéle vétsi radost z toho, co literatura oznacduje jako ,dialogic knowledge
production”, porozuméni skute¢nosti prostfednictvim dialogu (Jurkové 2021).
VErim, Ze rozhovory, resp. jejich ¢asti, umozni ¢tendti tuto radost také ¢astecné
zakusit. C4sti rozhovorti jsou nékdy vtéleny do hlavniho textu - to v pifpads, ze
explicitné vysvétluji dstfedni téma. Jindy ale, pokud jsem presvédcena, Ze vétsi
oddil rozhovoru osvétluje osobnost aktéra nebo rozsifuje porozuméni, je uva-
dim samostatné (nap¥. v pfipadé& rozhovoru s Vladimirem , Labusem“ Drdpalem
v 5. kapitole, s Davidem TiSerem v 6. kapitole, s Irenou Troupovou nebo Murry
Sidlinem v 7. kap.). T¥etim Z4nrem jsou teoretické ramecky, které tematizujf
sptiznény, ale pro sledovani vykladu nikoli nepostradatelny problém (napt.
neurobiologické zéklady pamatovani si hudby ve 2. kap.); méné ponoteni éte-
nari je mohou snadno preskodit. V nékolika pripadech predkladdm i popisy
véci nebo nahravek, které maji v pfislusném hudebnim svété vyznamnou roli.
To vSe propojuji interpreta¢ni texty. Jakkoli viceméné tenduji k systemati¢nos-
ti, a tak jsem méla v planu dat kapitoldm podobny pidorys, material se tomu
vzpiral.



<. AO CEM JE

Nésledujici, druha kapitola pfedvadi na prikladu Zanru tzv. staroprazskych
pisni¢ek formovani hudebniho obrazu doby, zde konkrétné rozmlzeného me-
zivale¢ného obdobi z perspektivy méstskych lidovych vrstev. Zanr byl velmi
popularni na prelomu tisicileti, poté jeho obliba vyrazné ochabla, pro coz na-
bizim vysvétleni v konceptu floating gap (plynouci proluka). Polemizuji s ¢aso-
vym kritériem diferenciace komunikativni a kulturni paméti a pridavam text
o neurobiologickém fungovani hudebni paméti. Vic nez v jinych kapitolach tu
vyuzivam metody autoetnografie.

Treti kapitola tematizuje na prikladech reprezentativnich oper Zitra se
bude... a Toufar i nesmirné populdrni a cenami ovéncené hry se zpévy Velvet
Havel! vznik nového ¢eského pantheonu po r. 1989 jak v ,nirodnich” institu-
cich, tak v téch, které mohou nabizet (a nabizeji) vice ¢ méné subversivni ob-
razy hrdint. S pantheonem je spojena $irsi otdzka, tykajici se role individua
v hudebnich svétech: kdo jsou ti, jejichZ zdméry prinaseji konkrétni reprezen-
tace minulosti do verejné - v daném pripadé navic velmi symbolické - hudebni
sféry?

Ctvrta kapitola predstavovala svym zptisobem nejvétsi vyzvu. Jejim téma-
tem je Cesky underground, ktery je vyznamnou soucasti dnesniho oficidlniho
historického narativu, a proto je ve vefejném prostoru témét vudypritomny.
Je to mimochodem jediny pripad ¢eskych déjin, kdy je komunita, vytvorend
kolem hudebniho stylu a jeho provozovani, chdpana jako podstatny hybatel
spolecenskych zmén. K tomu existuje nepreberné mnozstvi literatury vSech
zanrl, véetné té zahraniéni.!” Ja se zde soustfedim na dva motivy: jednak na
transformaci piivodné vyrazné minoritniho (vzdyt undergroundového!) stylu
jako disledku existence ve vétsinové spole¢nosti, tedy na to, co se déje, kdyz
vétsina vzpomind na hudbu mensiny. Za druhé mé zajima vzpominani ptivod-
nich élend tohoto hudebniho svéta. Na komparaci historické nahravky skladby
Samson z cyklu Co znamend vésti koné legendarni undergroundové skupiny The
Plastic People of the Universe, a sou¢asného provedeni téhoz se symfonickym
orchestrem predvadim dopady zmény socialni situace véetné posluchac¢t. Dru-
hou linku, totiz vzpomindni komunity undergroundu, reprezentuje obsahly
rozhovor s vydavatelem (nejen) historickych nahrdvek Vladimirem , Labusem"
Drapalem.

V paté kapitole se kolem odkazu slavného pisni¢kare Karla Kryla, disponu-
jiciho silnou symbolikou odporu proti sovétské okupaci v r. 1968, odhaluje, jak

vvvvvv

17 Z nejdile¥it&jsich Jonathan Bolton (2015): Svéty disentu: Charta 77, Plastic People of the Universe
a Ceskd kultura za komunismu, Trever Hagen (2019): Living in the Merry Ghetto: The Music and
politics of the Czech Underground.



je na Kryla vzpomindno, ale rozviji se tu také téma apropriace: kdo, kdy a jak se
ujima jeho dédictvi a jak s nim naklada?

Sest4 a sedm4 kapitola maji spole¢né dva rysy. Jednak jde o vzpomin4ni
mensinové, za druhé na né pohliZim v diachronni perspektivé. Sesta kapito-
la se tyka utvareni hudebnich vzpominek na romsky holokaust, a to v proce-
su vyjednavani mezi mensinou a vét$inou. ProtoZe je romska hudba v centru
mého zijmu uz dekady, byla jsem osobné svédkem tohoto procesu, a tak mohu
podat svédectvi z prvni ruky. Sledovani tohoto procesu dopliluji rozhovorem
s jednim z kli¢ovych aktér, mladym romskym umeélcem a aktivistou Davidem
TiSerem.

Tématem sedmé kapitoly je vzpomindni na skoro neuvéritelnou hudebni
kulturu koncentraénfho tibora v Tereziné. Za prispéni reserSe prament a Cet-
nych rozhovora tu ukazuji vynofovani se mensinového vzpominani z komu-
nity prezivsich holokaustu a jejich rodin, a jeho propojovani se vzpominanim
vétSinovym. Jako dulezity se tu vyjevuje jednak spole¢ensko-politicky kontext
i odbornou literaturou zduraziovany nadnirodni rdmec.

Pravé tento ramec otevrel téma osmé kapitoly. Jejim zdkladem je mtj vy-
zkum v Izraeli, kde jsem se snazila zjistit, jak funguje hudba ve vzpominani
Cechoizraelctl, tedy téch, kdo se narodili v Cechéch, nebo jejich potomki. Toto
(mimochodem zcela nezpracované) téma m4 jednak vyznamnou ¢asovou di-
menzi, v niZ se ménily politické okolnosti téch, kdo z Cech odchézeli, za druhé
vyrazny transnaciondlni charakter, tedy oscilaci mezi obéma lokalitami. To se
mi zdélo obtiZné zachytitelné etnografiemi hudebnich udalosti. Proto tu jako
pilifovy text vyuZzivam obséhly rozhovor s klicovou aktérkou Michaelou Vidla-
kovou. Etnografie dvou prazskych udélosti, korespondujici s nékterymi z pred-
chozi kapitoly, rozhovory s dalsimi aktéry a text o mém izraelském vyzkumu
podavaji dynamicky, a pfesto, doufim, srozumitelny a presvédéivy obraz toho-
to hudebniho svéta.

V Zavéru se snazim o zvyraznéni hlavnich ryst prazského hudebniho
vzpomindni. Jako nejndpadnéjsi vhimam snahu distancovat se od obdobi pred
tzv. sametovou revoluci v r. 1989. Tato distance se projevuje na nejriznéjsich
spole¢enskych i hudebnich Grovnich nejriznéj$imi zptisoby, a vysledkem je tak
velmi heterogenni pamétova sféra prazskych hudebnich scén. Kromé toho, Ze
se vzpomind na rizné véci riznym zpuisobem, je tu ndpadnd i dynamika/flui-
dita, pritomna v synchronnim i diachronnim pohledu. A ne-unifikovanost je
charakteristickd i pro kli¢ové aktéry, zapojené do vzpomindni: jsou mezi nimi
v daném zanru vyznamni skladatelé, interpreti i reZiséri, a také bézni hudebni-
ciinehudebnici. Takova vSestranna heterogenita prazského hudebniho vzpo-
mindni konec konct koresponduje s idedlem heterogenni obéanské spoleénos-
ti, k némuz zména v roce 1989 smérovala.
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PODEKOVANT{

Za léta zkoumdani prazského (a nejen prazského) hudebniho vzpomingni mi
byla ndpomocna dlouhd rada lidi, diky nim? jsem se mohla priblizit zkouma-
nému tématu. Jsou to predevsim mi respondenti, jejichz hlasy v knize zaznivaji
tu silnéji, tu jen kratce a tise: stryc Jirka Morstadt, moje mdma Jana Cizkova,
Jiti Panek, Milo$ Orson Stédroi, Ale§ Bfezina, Vladimir ,Labus* Drépal, David
TiSer, Jiti Korman, Dana Rackov4, Jelena SilajdZi¢, Gejza Bendig, Sotia a Ondrej
Horvathovi, Anna Ma$atova, Dusan Sviba, Irena Troupova, Pavel §ting1, Jird
Polak, Murry Sidlin, Martina Jankovska, Vojtéch Blodig, Gaby Flatow, Michae-
la Vidlakova, Eva Erbenovd, Dita, Asaf a Monika Krausovi, Ajelet Karu Rosen,
Gadi Massarek, Amnon Danzig, Rachel Alon Margalit, Hana Sternlichtov4, Ju-
val a Judith Sakedovi, Ejal Siloah a lidé z pamatniku Bejt Terezin, Max Livni,
Ilona Skamlova, Miri Felix... Pravdépodobné jsem na nékoho zapomnéla, za coZ
se omlouvam.

Velmi si cenim soustavné podpory Fakulty humanitnich studii Univerzity
Karlovy, a specificky semestru tviréiho volna v druhé poloviné roku 2023, kdy
jsem mohla knihu dokondéit. Diky stipendiu Masaryk Distinguished Chair jsem
méla moZnost provést v r. 2021 vjzkum v Izraeli k posledni kapitole.

Za pomoc nejen pri prepisu textl dékuji Oldtichovi Podébradskému, Janu
Duzdovi a Ruth Horackové, za komentare Veronice Seidlové, za dikladné pro-
¢teni rukopisu Tereze Knotové.

Moje zvlastni vdéénost patfi Kay Kaufman Shelemay - za jeji dlouholeté
pratelstvi, projevované tak rozmanité, za moudré rady osobni i profesni, i za
neutuchajici inspirativnost v pohledu na ,lidi kolem hudby.“1#

Knihu vénuji svému manZelovi Standovi, bez jehoZ soustavné podpory
bych ji sotva napsala, ale co vic, bez néhoz bych to po témér étyticeti letech
spole¢ného Zivota nebyla ja.

18 ,People making music”. Neform4lni charakteristika etnomuzikologie z pera Jeffa Todda
Titona (Pettan a Titon 2015, 4).



Nékteré ¢asti knihy jsou pfepracovanymi verzemi téchto dfive publikovanych
texti:

Aha! To je ta Praha?! Staroprazské pisni¢ky na prahu mytu. In Mytus - ,Reali-
ta“ - Identita, ed. B. Soukupova et al., 175-191. Praha: FHS UK, 2012.

Our National Heroes. Music and Collective Remembering. Urban People 20
(2018), 325-352.

Samson, wake up! Musical Prague and our recollections. Musicologica Olomu-
censia 21 (2015), 37-52.

Nejen Zemé Lhostejnost. In: Mytus - ,Realita“ - Identita. Ndrodni metropole v éase
Jnavratu do Evropy”“, ed. B. Soukupové a A. Stawarz, 51-66. Praha: FHS UK,
2015.

Leperiben/ Remembering: Romani Musical Remembering in Today’s Prague.
Music and Minorities3 (2024). https://doi.org/10.52413/mm.2024.22.

Music kept us alive. The dynamic of majority-minority recollections and mu-
sical remembrance of Terezin. Puls - Musik- och dansetnologisk tidskrift 8
(2023), 40-56.
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a4

V této kapitole se zamé¥im na tzv. staroprazské pisni¢ky," podle Karla Cap-
ka, o jehoz ,zakladatelském” eseji je fe¢ niZ, také éasto oznacované jako pisné

lidu prazského.

STRYC JIRKA ZPiVA

Na tlustého veselého stryce Jirku, zvaného Hutid¢ (nevim, jestli to souviselo
s jeho zcela lysou hlavou), mdm spoustu vzpominek. Vedle téch, kdy mé uéil
stfikat §lehacku po sténich kuchyné, patfi rozhodné k nejsilnéjsim ty, kdyz
zpival. Jeho repertodr se totiZ naprosto nepodobal tomu, na co jsem byla zvykla
z domova. Zatimco muj otec si liboval v lyrickych melodiich z ¢eskych oper,
které obcas proloZil sokolskym pochodem Lvi silou, vzletem sokolim kupredu krd-
Cejme, Jirka mé& jako malou holku (nevzpominém si, Ze by se jako dospély nékdy
prezentoval ve spole¢nosti) seznamoval se zna¢né neobvyklymi kousky. Dva se
mi vybavuji obzvlast jasné. Prvni za¢inal strasidelnym entrée

Pustou no¢n{ tmou §ly dvé hyeny / vylezly na zed, stahly haleny / zakryly vo¢i / neb
jim svitily / aby Dandu zabily-y.2°

Nacez nésledoval text s novou, hybnou melodif v rychlej$im tempu:

Cvockarem byl Danda, bejvala s nim sranda / v hospodé kdy?z sedél, Zadnej nic nevé-

dél / Ze von tyhle noci padne do zly moci / Cimra a Jurenskyho-o.

Pak pokracoval klasicky morytat, vzdy v prvni pilce sloky s rapsodickou -
~vypravéci“ melodif, na kterou navazala ona hybné druh4 polovina, ktera na-
ladu odlehcovala:

2. Bylo k ptilnoci, Danda domti jde / a kdyZ tam p¥ijde mezi ty dvé zdé / tu nam Juren-
sky ze tmy vysko¢ i/ a prasti ho do voéi-i.

Byl to mord moc hrozny, bodali ho nozmi / méli noZe dlouhy a kriéeli: pojdi / bodali
ho porad do prsou i do zad / aZ mu jeden natrh’ plice-e.

19 Tak Zanr bézné oznaluji jednak sami hudebnici, jednak je velmi frekventovany napf. na
internetu. Je tedy zfejmé, Ze je to zazitd Zanrova kategorie. Z celého nésledujiciho textu je
oviem evidentni, Ze je to spi§ emické oznaceni, jehoZ objektivni kritéria (napt. v oblasti
formy, melodiky apod.) bychom tézko hledali.

20 Textje citovan podle Pletka a Karbusického (1966, 84), ktery je témé¥ totoZné prevzat i do
novéjstho Orchestrionu v hlavé Premysla Ruta (2010, 49), podle své ne zcela jisté vzpominky
cituji jen ver$ ,,zakryly vo¢i, zatimco Pletka uvadi ,zavtely vo¢i“. Pfedstava zakryvani
o&{ modrymi halenami (proé¢ by tam jinak byly zmifiovany?) dod4vala oném p#{zraénym

vevs



Stryc Hutia¢ (vlevo). Archiv ZJ

3. Danda pobitej pad4 do blata/ z tvare mu visi masa zéplata / marné mésic¢ek
z mraki vyhliZi / nikdo ho uZ neskliZi-.

Ty hyeny podly mu pak vSechno zbodly / i ty zlaty zuby vyrvaly mu z huby / svlikly
z ného boty, sako i kalhoty / vSecko daly do frcu-u.

4. Prigli ¢etnici na misto ¢inu / aby zméfili krve kaluzinu / aby chytili ty dva rau-
bife / co zabili Dandu cvockare-e.

Vyteklo mu krve, povidali prve / ¢tyry hrnce novy, osmiZejdlikovy / a pfec lotfi oba

budou vrazdit znova / vZdyt jsou pfece z HlubogSe-e.?!

Jirka si uZival zpév bandlni melodie se sentimentédlnimi figurami upro-
stfed,? a asi je$té vic onen podivny text. Ten mimochodem v jeho provedeni ni-
kdy nedospél a% k pouénému zévéru, jaky uvadi Pletka a Karbusicky (1966, 85);
nejspis to bylo proti Jirkové veselé a zdsadné nementorské povaze.

21 Pletka uvadi jesté dvé epické strofy, které si ale v souvislosti s Jirkovym zpévem nevybavuji.

22 Melodiku tohoto #4nru charakterizuje Karbusicky (1968, 157) pomérné vystiZné: ,,melodie
je hluboce rozcitlivéla tam, kde sentiment byl minén vazné, a naopak zni az v rozbujnélych
frivolnich ndpovédich tam, kde jde o néjaké kryptadium.”
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Z toho, mladdenci, jasné vidite / Ze tuze chlastat radéj nesmite/ kdyby Danda byl tolik
nechlastil / hyeny by obelsti-il.
Je-li moZnost kdesi, dévée namluvte si / a pfi vingé, zpévu milujte svou dévu / pijte

vSak jen s mirou, ona bude s virou / éekat na vase ¢iny-y.

Druhd pisnicka z Jirkova repertodru byla, pokud to bylo mozné, jesté stra-
Sidelnéjsi. V. mé vzpomince zacinal jeho zpév:

Tak to vidi§, Mario, prece jsme té lizli / tohle si ndm, holka, délat neméla / Zradila jsi
partu, chodila jsi s fizly / ted dostane$ kudlu do téla.?®

Kromé (samozfejmé!) krvavé historie ve mné posilovala hrizostragnost
i ona ,uzavienost” slovniku, zjevné uzivaného témi, ktefi nestoji o pozornost
okoli. Jazyk ostatné ptisobil jaksi samostatné: kreslil strasidelné obrazy ne-
zavislé na obsahu. I kdyz jsem kuptikladu védéla, Ze ,chlupaty” je oznaceni
policisty, vzdycky se mi soucasné jako konotace vybavilo jakési nepratelské
stvofeni v koZichu, pretazeném pies hlavu. Ve Cvockarovi Dandovi jsem si zas -
i kdyZ jsem pisnic¢ku slySela mnohokrat - pfi prvnich versich predstavovala
polozviteci bytosti, které si modrymi halenami zakryvaji svitici oéi.

Pres veskerou hriizu jsem ale zaroven pisnicky vnimala - pravdépodob-
né hlavné diky Jirkovu prednesu - jako jakousi stragidelnou zabavu, tak velice
se vymykajici vSemu, co jsem znala, jako jakysi osobni Zdmek hrizy, podob-
ny tomu na Matéjské pouti. Jirka zpival vysokym a nijak romantickym hla-
sem, navic mirné rac¢koval, ale v nékterych momentech, které urcovala spis
melodie (melodie Mdni je k tomu mnohem vhodné&j$i neZ ta Cvockare Dandy:
je v ni chromatika i obraty, které si o jisty sentiment pfimo ¥{kajf), nez ob-
sah, priviel oéi a do zpévu se trochu ,polozil®. Timto mirné teatrdlnim ges-
tem mi, myslela jsem si, daval najevo, Ze to neni zas tak vazné, Ze to je jen
sjako®. 2

Jirka, narozeny roku 1929, pochézel z vyssi stiedni ti{dy. Narodil se v Usti
nad Labem, ale v roce 1936 se rodina prestéhovala do Prahy. V dobé gymna-

23 Uvadim znéni, na které si pamatuji. U dané pisnicky je - na rozdil od vétSiny téch
,staroprazskych” - moZné mluvit o originale a jeho obméndach. Jak uvadi Pletka a Karbusicky
(1966, 107), je jejim autorem publicista a organizator trampingu Géza Veelitka, ktery ji
stvoril r. 1933 jako parafrazi pisné odésské bezprizorné mlddeZe. Roku 1937 vy$la nahravka
R. A. Dvorského a jeho Melody Boys, dnes ji 1ze (vedle mnoha jinych interpretaci) slySet na
internetu. V. mé paméti neutkvéla publikovand , kontextudlni“ prvni sloka.

24 Turino (1999, 2008) mluvi v referenénim rdmci sémiotiky (referuje konkrétné
k terminologii Peircové) o kategoriich dicent a rhéme, vyjadiujicich kvalitu vztahu znakt
ainterpretantu. Zatimco prvni je chdpana jako pri¢inna, a tudiz skute¢nd, druhd odkazuje
do oblasti mozného, a tak poskytuje prostor pro imaginaci posluchace. Jirktiv zptisob
prednesu pattil evidentné do kategorie rhéme.



zidlnich studii se uéil hrat na trubku,?® kterou dostal od strycka lékarnika;
s kamarady hral nejen na ktru v fimskokatolickém kostele, ale také - zndmy
svym humorem - bavil okoli hrou pravé kouskd jako Danda nebo Mdria.?¢ Ty se
udil z tisténych jednotlivé prodavanych dvoulistd s notami a textem; nékteré
z pisnicek znal z filmi. Jeho rodi¢e chodivali obéas do nékterého z prazskych
kabaret, takZe je mohl znat také od nich. V kazdém pripadé byl Jirka obklopen
prostredim, kam podobné pestré spektrum z4nra patftilo.

KAREL CAPEK ZAKLADATEL

S obéma pisni¢kami jsem se setkala mnohem pozdéji jesté nékolikrat. Jsou ob-
sazeny kuptikladu ve svého druhu prvni kritické edici prazského méstského
folkléru, Pisnich lidu prazského V4clava Pletky a Vladimira Karbusického (1966).
Autofi tu pretiskuji vétsi ¢ast eseje Karla Capka z r. 1925 Pisné lidu prazského
(1966), ktery opravnéné oznacuji za objevitelsky; k nému ptidévaji vlastni vy-
bér triceti ¢tyr méstskych pisni s ediénimi pozndmkamji.?”

Capek se nejprve - témét dvé tfetiny eseje - probira textovymi specifiky
lidovych pisni, které mozn4 byly sebrany v Praze, ale na jejichz ,prazskost” nic
neukazuje: naopak, mihne se tu VySohrad i P¥ibram... Teprve v zvéru se Ca-
pek dostava , k vlastni poezii prazské, k pisnim, ve kterych uz neni pamatky po
vérném milovéni, po stesku venkovské divky [...]“ (1966, 19). A pravé upozorné-
ni na tento okruh (spolu)konstituovalo Z4nr, dnes oznalovany jako staropraz-
ské pisni¢ky. To, co Capek uvadi jako hlavni rys, je zna¢nd nesentimentalita
v muzsko-Zenskych vztazich - ,stoprocentni prazsky mlddenec nechce umrit
potupnou smrti z l4sky [...] proradné, divoké frajerstvi na obou stranach [...]“
(1966, 20). Do stejného okruhu fadi oviem také nékolik balad jako Vézeni, ach
vézent, a zejména Sebrala patrola, ktera se v tomto textu jesté nékolikrat objevi.
P#i ¢teni Capkovych slov se ¢lovék nemfiZe ubranit pocitu, e se raduje z ka?-
dého slangového vyrazu, z kazdého parddla a plynery, a Ze bez nich by to uz
opravdové staroprazské pisnicky nebyly.

25V této ¢asti se opirdm predevsim o vypravéni své matky, Jirkovy mladsi sestry.

26 Podle mat¢ina svédectvi patfily do jeho repertodru také sokolské pochody, coz se v rodiné
babic¢ky - nadsené sokolky - zd4 velmi pravdépodobné.

27  Vybér é4steéné koresponduje s Capkovym (Na Pankrdci, na malém vrsicku - Pletka
a Karbusicky, s. 34; Capek, s. 20; Jd uz t& nechci - Pletka a Karbusicky, s. 39, Capek, s. 20; Zima
je zimouct - Pletka a Karbusicky, s. 35; Capek, s. 20; Jd jsem sirotek v Praze narozenj - Pletka
a Karbusicky, s. 27; Capek, s. 21). Dal3{ vjbér je ale ponékud nesrozumitelny - kombinujici
pisné historické (zndmé Za cisare pdna, zde jako Sel jsem Sumnym lesem - Pletka a Karbusicky,
s.71; parodie na ndbo%enské Svatej Josef v Nazareté - Pletka a Karbusicky, s. 69) a dali.
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VE ZLATE KONVICI
Staroméstské ndmésti

18. dubna 2012

Po nékolika rizné povedenych nahravkich na CD? jsem Mdriu naposledy slyse-
la v restauraci U Zlaté konvice na Staroméstském ndmésti. V tom nejturistic¢téj-
$im centru Prahy, pfimo proti orloji, ji hréala étvetice muzikantt,? ktefi si fikaji
Rezavy kruh, nebo také - vzhledem ke koncentraci cizincti pfiméfené - Rusty
Circle.

Zlata konvice, kterd patfi ke komplexu ,Staroceska hospoda®, je v klenutém
sklepé a chodi sem prevazné zahrani¢ni turisté, ¢asto ve vétsich skupinach.®°
Dnes®! je tu néjakych padesat severanti, nejspi§ Dant. Vétsina sedi u dlouhého
stolu uprostred, ostatni u étyfmistnych stold u stén. Jakmile ¢i$nici roznesou

28 Madria je napt. na CD Chytila patrola prostitutku (Slapeto 1992), Cvocka# Danda je napt. na CD
Kdy? u nds hotelo (Orchestr Péro za kloboukem 2006).

29 Skupina tu hraje pét let (podle sd&leni J. PAnka) denné od 18:30 do 21 hodin. Obsazeni je
ponékud proménlivé. P¥i v§ech mych ndvstévach od jara do podzimu 2012 hrali pravidelné
kontrabasista, fagotista a hra¢ na akordeon, stridali se hra¢i na bendZo a housle.

30 Pokud se nemylim, tak jsme tu pfi v§ech navstévach byli s mym doprovodem jedinymi ¢esky
mluvicimi hosty.

31 Zakladem tohoto textu jsou terénni pozndmky z 18. dubna 2012.
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pivo a fizky s bramborovym saldtem, pfijdou muzikanti. BendZista a hra¢ na
akordeon maji ndmornicka pruhovan4 trika, vesticky a tmavé kalhoty, kontra-
basista a fagotista tmavé (jaksi ofoupané pisobici) obleky s prouzkem - jako
ozvénu proslulé pisni¢ky o frajerovi od Vonask, ktery ma na kalhotech strdf *
(citovano podle Pletka a Karbusicky 1966, 35-36) - a kosile bez kravat. (Jindy zas
mivaji kostkovanou kosili nebo sako jako tentyz frajer od Vonaskt ,v hadrech
pepita“ - jako by vypadli z oka Robertkovi z dilu Kaprova smrt (1969) serialu
Hfi$ni lidé mésta prazského®®.) Kromé fagotisty maji vSichni né&jakou stylovou
pokryvku hlavy: butinku, slamak, ¢epici s ksiltem zvanou bekovka... Je zfejmé,
Ze vizudlni stylizace je podstatnd - a posléze se ukaze pro¢.

32 Té% na CD Chytila patrola prostitutku (Slapeto 1992, tr.6) a CD Nepudeme spdt, aZ rdno v Sest
(Slapeto 1997, tr. 6).

33 Populdrni televizni seridl z po¢atku 7o. let autort Jitiho Marka a Jiftho Sequense, o némz je
rel niZe.
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Tentokrat se muzikanti postavi ke kratké sténé, ktera je nejdal od vchodu
a prichodu z kuchyné. Prinesli si sem stojanek, podobny tomu na noty; misto
hudebnin jsou na ném ale drzdky s pullitry piva. Pivni akcent je jeden ze zaklad-
nich; k tému? ostatné odkazuje i webova stranka skupiny Slapeto, 0 ném? je feé
niZe jako o formujicim souboru tohoto Zanru. Stranka za¢in4 slovy ,Na po¢atku
vieho bylo pivo...“ (Slapeto 2012a). Také CD, které Rusty Circle vydali, se jme-
nuje I Like Beer - podle pisni¢ky ,Lidi¢ky, j4 mdm rdd pivo“ (Rusty Circle 2017,
tr. 7); tu obvykle zat¥azuji nékolikrat za veler. Dnes ji hraji hned jako druhou,
uvedenou komentarem kontrabasisty ,Beer or not to beer, this is the question.”

Kromé komentarh basista také na zacatku kazdé pisni¢ky uda tempo od-
pocitdnim tff nebo ¢tyt dob. Pak nasleduje instrumentélni predehra a sloky,
které se stridaji s mezihrami. Ve slokach zpivaji vSichni jednohlase, ale protoze
nikdo nema zvl4st zvuény hlas, slovim neni prilis rozumét. Ob¢as nékdo zpivat
prestane, a pak se zas pripoji, coz ovSem nem4 na vysledny zvuk skoro Zadny
vliv. Vétsinu doby se tvari vcelku nezaujaté, ale kombinace s mirné komickymi
kostymy i texty navozuje atmosféru jakési skryté legrace. Zpév prokladaji vy-
kriky, které pisobi jako komentare, vzniklé z okamzitého napadu: ,Lidi¢ky, ja
mam rad pivo“ - ,Ja taky®, ,Za pivo Zenskou bych dal® - ,,no aspori dvé, ne?“.. Pri
Casté&jsim poslechu a podle nahravek ovSem zjistuji, Ze se komentare opakuji
viceméné ve stejné podobé.

V mezihrich vede néktery melodicky nastroj, obvykle housle nebo fagot.
Doprovod je stale prakticky stejny, hutny, rytmicky vcelku pregnantni a pravi-
delny, s ¢tvrtkami nebo osminami v basovém doprovodu, drobnymi béhy benja
a hutnymi akordeonovymi souzvuky, bez dynamickych nebo tempovych zmén;
jen zaveéry jsou zjevneé secvicené.

Hra Rezavého kruhu je prikladem toho, co Thomas Turino ve své pozoru-
hodné knize Music as Social Life (2008) nazyv4 Géastnicky zpisob provozo-
vani hudby.* Turino tu nepfedstavuje hudbu primarné jako zvukovy pro-
dukt, ale jako ,,music making®, spolecenskou aktivitu. Z hlediska hodnot, které
ucastnici - hudebnici i posluchadi - této aktivité prisuzuji, déli Turino jeji zivé
provozovani na dva typy: Gastnicky (participatory) a pfedvadéci (presentatio-
nal). Diisledkem rozdilnych vychozich hodnot i vlastntho hudebniho chovénije
ovSem pochopitelné odli$ny zvukovy vysledek.

Prvnim zdkladnim rysem Gcastnického modu je hudebni forma: hraje se
znam4 melodie (skladba), kter4 se mliZe provadét tak dlouho, jak je potieba;
podle hudebni terminologie jde o tzv. otevienou formu, kterd nej¢astéji sestava
z kratkych tseka - zde slok, pocet jejichZ opakovani zalezi na hudebnicich.

34 Muzikanti Rezavého kruhu ovem sotva ofekavaji, Ze se k nim nékdo z ddnskych turista
prida, nicméné jednoduchy styl hry, zbavujici ostychu a vyzyvajici k tane¢nf Gcasti, tésné
koresponduje s Turinovym konceptem ti¢astnického modelu, popsanym nize.
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Druhym charakteristickym rysem ti¢astnického modu provozovani hudby
je komplex textury®®, ladéni a dynamiky. Zatimco pro druhy typ provozovani
hudby - predvadéci - je obvykle ptizna¢na jasnd, priizraéna (nebo spis , prislys-
n4“) textura, v niZ mZe posluchaé¢ snadno rozliit jednotlivé hlasy a néstroje,
pro Glastnicky modus je pfiznaéna ,hustd”, obtizné rozlisitelnd textura, v niz
se jednotlivé hlasy poji, prekryvaji a slévaji. S tim souvisi i viceméné neménna
dynamika a ladéni, které neni feknéme punti¢karské. Tento komplex husté
textury, neménné (a spi3 silné&j$i) dynamiky a ,,3ir§tho“ ladéni m4 tzv. plasto-
vou (rozuméj zastiraci) funkci,* nebot ptikryva riizné neptesnosti a nejistoty,
a tak zbavuje potencidlni participanty obavy zapojit se do hudebni aktivity.

Kazdy z uvedenych provozovacich modd hudby vychézi z jinych kultur-
nich hodnot a mé v podstaté jiny ti¢el. V predvadécim modu skupina ,experti”
prezentuje pripraveny hudebni , kus“ viceméné striktné oddélené skupiné po-
sluchact. Ti se nechtéji zapojit do pfedvadéni, nybrz si uzivaji roli posluchacq,
v niz mohou oceriovat predvidéné subtilnosti.

V tcastnickém modu je tomu pravé naopak: ,,primarnim cilem je vtahnout

maximum lid{ do role G¢astnika“ (Turino 2008, 26). Nenf tu zietelné oddélent

35 Jako textura se oznacuje v hudebni terminologii vztah jednotlivych néstroji a hlasi, které
hraji sou¢asné.
36 ,cloaking function® - Turino 2008, 46.
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roli hudebnik - poslucha¢: diiraz je polozen na radost ze zapojeni se. V $irsich
socidlnich souvislostech - protoZe hudba a jeji provozovani je vidy tésné vetka-
no v hodnotovy systém kultury - 1ze G¢astnickému modu rozumeét jako vyjad-
reni tésné socidlni koheze.

Hudebnici z Rezavého kruhu mohou sotva oéekévat, Ze se nékdo z turistl
pripoji k jejich zpévu, i kdyz zptsob hry jako by k tomu vybizel, anebo pri-
nejmensim vyvoldval predstavu, Ze je to tak mysleno. Nicméné i tak prichizi
yacastnickd” odezva: kdyz hosté dojedi, par z nich se osméli a na malém parketu
mezi krbem a vchodem temperamentné tan¢i. Ostatni je od stold povzbuzuji
alesporl rytmickym potleskem a vykriky. Fagotista, ktery se jediny z hudebni-
kit pohybuje po lokéle (p¥ipraven nechat si zastréit bankovky za klapky nastro-
je), je hned u tane¢nikd, podporuje je hrou nebo zpévem, a kdy? se vyéerpané
vraceji na mista, d4va jim CD I Like Beer s nahravkami pravé provozovanych
pisni.

Repertodr na ném je z hlediska pivodu ponékud nesourody: vedle ¢tyt
pisni, které by vétSina Cechti bez zavahani ozna¢ila jako lidové - To ta Helpa;
Tancuj, tancuj, vykriicaj; Zddnej nevi, co sou Domazlice a Pivovarsky koné, je tu také
francouzsky popévek Na silnici do Prdsil. Zbytek - devét ¢isel - by Karel Capek
nejspis zaradil mezi ,pisné lidu prazského®. Jednu z nich - Na Pankrdci, na ma-
1ém vrsicku - (ostatné muzikanty z Rezavého kruhu velmi oblibenou) Capek
p¥imo cituje (1966, 20), a s notovym zdznamem ji uvadi i Pletka s Karbusickym
(1966, 34). Jeji druhou sloku: ,Vy mladenci, ktet{ jste jako ja, nemilujte / do-
vopravdy / pomilujte / po$pasujte, ale ldsku jim neslibujte,” uvadi Capek jako
ditikaz onoho zna¢né nesentimentalniho pristupu k muzsko-Zenskym vztahtim
a jako jeden z podstatnych znak staroprazskych pisnicek.

Dal$ich osm pisnicek sice vyslovné neuvadi jako staroprazské Capek ani
Pletka s Karbusickym, zato jsou ale souéasti pomérné Sirokého stylového/re-
pertodrového okruhu, o ném?z bude feé nize. Jsou to: Na kopecku v Libni; Ema-
nuel Pribyl; Chytila patrola;*” Jd mdm rdd pivo; Pan Drasner; Holka nezndmd; V Brné
U Modry nudle®® a Ku Praze uhdni vlak.

Lecktery Cech se ve Zlaté konvici zfejmé neubrani uréitému tidivu. Rozve-
seleni a roztan¢eni Danové poskytuji jisté vysvétleni - zejména pohliZime-li na
né v urcité plosné generalizaci jako na turisty, tedy ty, kdo ptijeli odjinud, aby
zazili néco odlisného od jejich bézného zivota, a diky prihodnému zptsobu pre-
zentace jakési podivné kapelky se do této hudebni nezvyklosti mohou dokonce
zapojit. Neni nicméné pochyb o tom, Ze naslouchaji nebo tanéi pri repertoaru,

37  Jeji variantu oviem Capek uvad{ mezi baladami (1966, 23).

38 Vzhledem ke kontextu pouZiti i zpiisobu interpretace ji zahrnuji mezi staroprazské pisnicky,
ikdyZ sem ,lokalné” nezapads; 1ze se ovSem setkat i s textovou variantou V kvelbu U Modry
nudle.
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u vétSiny jehoz ¢isel nemohou ocenit hlavni znaky, totiz obsah a jazyk, ani kon-
krétni historické a lokalni reference.

Rezavy kruh je ovSem poslednim vyhonkem fenoménu staroprazskych
pisnicek, ktery mél sviij pomérné kosaty zivot zejména v 9o. letech® a v prvni
poloviné prvni dekddy nového tisicileti. Vlajkovou lodi tohoto fenoménu byla
skupina Slapeto,* kter4 odehréla dvandct set Zivyich koncertd (prevdzné v CR,
ale také jinde), vydala étrnact* a prodala sto sedmdesét tisic zvukovych nosi-
&G, v roce 1996 zvitézila v Ceské Gramy a roku 1997 ziskala prvni cenu Ceské

hudebni akademie... Jakkoli hudba jisté nenf primarné zélezZitosti ¢isel, tato
uvedend bezpochyby dotvrzuji, Ze bylo staroprazské pisnicky komu hrat.

SLAPETO A TI DRUZI

Skupina Slapeto vznikla na jafe 1989 v souvislosti s ,TrZi§tém zapomenutych
femesel“. Tam hrala ve sloZeni Radan Dolej$ (kytara), Jiti P4nek (kontrabas)
alvo Zelenka (akordeon).** Za¢dtkem roku 1990 poprvé vystoupila v televiznim
poradu PraZsky Montmartre; Jiti Suchy jim nabizf jevisté Divadla Semafor. Na
podzim se Gcastnila festivalu pouli¢niho umeéni ve vycarském Winterthuru.
Nésledujici dva roky travi na jedné strané jako pouli¢ni muzikanti v zdpadni
Evropé (s obéasnym hranim také pro ¢eské emigranty vyménou za ubytovan{
apod.), zaroveti ale naté&eji pro Eeskou televizi i rozhlas a v za# 1992 vychazi
prvni CD Rucicky, nebojte se (Slapeto 1992). S jeho vydénim je spojeno prvni delsi
turné po Ceskych divadlech.

Na podzim 1993 odchézi kontrabasista Panek (podle jeho vlastnich slov pro-
to, Ze se z hran{ vytracela radost a $lo &im dél vic o ,k3efty“)*. V nasledujicich
letech se sttidaji nahravani CD, na nichZ se podili vic a vic zndmych herca, kity
CD a turné s nimi spojen4, a také rozhlasové a televizni porady. V listopadu 1996
dostavé Slapeto Zlatou desku za prodej dvaceti péti tisic kopi jejich prvniho
alba Rucicky, nebojte se.

39 Rozhodné nelze pominout skupinu, kterd dnes existuje pod ndzvem Traxlefi, ale d¥iv byla
znama zejména jako Skiffle Kontra a Cesky skiffle. Ti vydali jiZ v r. 1966 (!) LP Pisné lidu
praZského. Nékolik jich je také na dal$im albu, Skiffle Kontra / Traxleri, z r. 1968, mezi nimi
i Ména. Pokud je mi oviem zndmo, $lo o relativné ojedinély jev.

40 Skupina, pfestoZe od r. 2005 nehraje, ma dosud podrobné internetové stranky
(www.slapeto.cz). Z nich jsem prejala ¢asové tidaje. V hodnoceni vjznamu - protoZe jsem
nutné musela byt zna¢né selektivni - jsem se nechala ovlivnit rozhovorem s Jifim Pankem,
jednim ze zakladajicich ¢lent, ktery je dnes spiritus agens Rezavého kruhu.

41 Posledni, patnacté CD Nando, tyjsi tamysférovd (Slapeto 2004), je jen viborem jiz publikovanych
pisni, a protoZe ji neuvadi ani Slapeto na svych strankach, do analyzy ji nezahrnuji.

42 Jinde lze nalézt jind &isla; zde vychézim se stranek skupiny (cit. 18.10. 2012).

43 Je$t& tého¥ roku rozsifili obsazeni o housle (nejprve J. Janecky, posléze dalsi).
44 Rozhovor s Jifim Pdnkem 5. 9. 2012.
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Vazeni Ctenafi, prave jste docetli ukazku z knihy Prazské hudebni svéty 2.
Pokud se Vam ukazka libila, na nasem webu si miiZete zakoupit celou knihu.



