Petra Kanasugi, Martin Tirala (ed.)
Odrazy vesmiru v nas

KAROLINUM



Odrazy vesmiru v nas

Petra Kanasugi, Martin Tirala (ed.)

Recenzovali: Veronika Abbasova (Univerzita Palackého v Olomouci)
Miriam Léwensteinova (Univerzita Karlova)

Tato publikace byla vydana s laskavou podporou Japan Foundation.

JAPANFOUNDATION %%

Vydala Univerzita Karlova
Nakladatelstvi Karolinum
Praha 2025

Redakce Alena Machoninova
Graficks Uprava Jan Serych

Sazba DTP Nakladatelstvi Karolinum
Vydani prvni

© Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2025
Editors © Petra Kanasugi, Martin Tirala, 2025
Cover image © Jaromir Brabenec, heirs

Zdenka Svarcové photograph © NKC - gender véda

ISBN 978-80-246-6147-6
ISBN 978-80-246-6225-1 (pdf)



Univerzita Karlova

Nakladatelstvi Karolinum

www.karolinum.cz

ebooks@karolinum.cz






Obsah

Uvod: odrazy vesmiru v nds
INSPIRACE A UTECHA V JAPONSKEM JAZYCE

Hranice multiversa v nds

Model ukotvené kognice a konstrukce s formdlnimi substantivy
Sémantické mapy a jejich uziti pro zkoumani jazyka

Kokoro v nds - verbdlni obraz vnitiniho svéta

Zjevné a skryté vyznamy japonskych jmen

INSPIRACE A UTECHA V JAPONSKE LITERATURE

Trvald hodnota Gendzi monogatari vidéna skrze jeho parafraze
Poetika vec¢ného v diele NiSiwakiho Dzunzaburéa

Piatelstvi ve svété skuteéném a literarnim

Smyslové vnimdni v tvorbé Misimy Jukia

Mijejici se vesmiry murakamiovskych hrdint

INSPIRACE A UTECHA V JAPONSKE KULTURE

Odrazy vesmiru v poézii majstra Dégena

»Nebesa“ v politicko-ndbozZenském prostoru Japonska

v raném stfedovéku: srovndni s Evropou

Vesmir v nds jako prvni virtualita - ISin densSin

Trojrozmérny model v estetice Kukiho Suzéa

Jak voni Japonsko: olfaktorickd kultura v souéasném Japonsku

Slova Zdenky Svarcové
Profesorka Svarcova a jeji kli¢ové publikace

15

16
37
52
65
81

95

96
108
122
142
153

167
168
187
199
208
222

237
241



Seznam pouzité literatury
Autori

Summary

Rejstrik

243
256
260
266



Uvod: odrazy vesmiru v nds

Petra Kanasugi, Martin Tirala

Tato publikace byla vyddna s laskavou podporou Japan Foundation.

Védecka studie Vesmir v nds profesorky Zdetky Svarcové vzbudila v roce
1999, kdy byla poprvé publikovéana, riizné reakce: Na jedné stran¢ nad-
$eni z toho, Ze se nékomu podatilo systematickym zptisobem popsat lid-
ské smysly a jejich vztah k jazyku a literatufe, vytvofit pfehledny sémio-
ticky model aplikovatelny z japonského prostfedi na jakoukoli jinou
kulturu, nebo dokonce kromé zraku, sluchu a dal$ich vjemt odhalit
zcela novy smysl, ktery autorka oznacila jako ,,um“. Na druhé strané se
néktefi zdjemci o tuto publikaci v textu pro jeho komplikovanost ztra-
celi, pfipadné jej pies upfimnou snahu piili§ nepochopili. Néktefi z nas
se s Vesmirem v nds setkavali je$té pred jeho vydanim na prednaskach
prof. Svarcové béhem studia japanologie na FF UK. Reakce studen-
t byly velmi podobné tém, které méla po kniznim vydani této studie
odborna vefejnost.

Tato pro nékoho enigmaticka, a pro nékoho naopak naprosto pichled-
na kniha ztstala v myslich nas vSech, ktefi se dodnes vénujeme studiu
Japonska a jeho kultury, jako néco, co nés uréitym, mnohdy nepopsa-
telnym zplisobem ovlivnilo. V prvni fadé je to asi samotna predstava, ze
lze v duchu sémiotiky schematicky popsat proces vnimani a zpracovani
vnimaného v mysli ¢lovéka, navic v trojrozmérnych modelech, které spolu
uzce souviseji. Soucasné bylo prekvapivé, ze tento komplikovany, zapad-
ni sémiotikou inspirovany model vychazel ze studia japonského jazyka
a literatury. Navic, v pfipadé literatury se jednd pievazné o literaturu kla-
sickou a pfedmoderni, véetné kondenzované basnické formy haiku. Jen
tézko si lze predstavit néco tak vzdaleného jako poezie haiku a robustni
trojrozmérny sémioticky model. To, Ze se profesorka Svarcova odhodla-
la pravé k rozboru japonské poezie, je dano i vlivem prostiedi, z né¢hoz



vychézela. Ceska japanologie byla zalozena na filologickém piistupu,
ktery byl silné ovlivnén prazskym strukturalismem. Japanologie stojici
na strukturalistickych zékladech vzdy kladla dtiraz na studium jazyka
a literatury. Tento piistup se vSak rozsitil také do oblasti studia japon-
skych déjin, my$leni, spole¢nosti a $ifeji k tomu, co nazyvame japonskou
kulturou a co byva dnes zacleniovano do tzv. arealovych studii.

Profesorka Svarcové, dlouholeta ¢lenka PraZského lingvistického
krouzku, je japanolozkou pusobici v mnoha odbornych disciplinach.
Vénovala se lingvistice a vyuce japonského jazyka (Cesko-japonskd kon-
verzace, I-1I1, 1992-1993), je literarni historickou (Faponskd literatura
712-1868, 2005), literarni kritickou a odbornici na japonské tradi¢ni
divadlo (Legenda Komaci, 2019). Zaroven je také vyznamnou preklada-
telkou klasické (Izumi Sikibu: Zdvoje mihy, 2002; Issa Kobajasi: Mij novy
rok, 2004; Ono no Komaci: Do slov md ldska odivd se, 2011; Saigjé: Odstiny
smutku, 2013) i modernti literatury (Haruo Umezaki: Bldznivy drak, 1982;
Jasunari Kawabata: Pfibéh z dolnitho mésta na tece, 1984; Kunio Cudzi:
Letni pevnost, 1985; Osamu Dazai: Clovék ve stinu, 1994). Vénuje se také
piekladiim odborné literatury (Minoru Watanabe: O podstaté japonského
Jjazyka, 2001). Z&bér profesorky Svarcové je oviem mnohem §irsi, v duchu
a tradicich ¢eské japanologie, coz ostatné doklada i jeji studie Vesmir
v nds. Pfesahy, které jsou pro jeji praci typické, 1ze do zna¢né miry pozo-
rovat i v konceptu nasi monografie. Jiz samotny fakt, ze vSichni, ktefi
svymi kapitolami do této monografie prispéli, jsou jejimi zaky, ¢i ales-
pon byli jeji praci ve své profesni kariéfe néjakym zptisobem ovlivnéni,
je pozoruhodny. To je ostatné jedna z nejdtlezitéjsich roli profesorky
Svarcové, je mimotddné nadanou pedagozkou, bez jejihoz piisobeni po
sametové revoluci v roce 1989 by se vyvoj zkoumani Japonska a jeho kul-
tury jisté ubiral zcela jinou cestou. A to nejen na jeji matefské Univerzité
Karlové, ale i na Palackého Univerzité v Olomouci, kde by souc¢asna
japanologie nejspi$ ani neexistovala.

U ptilezitosti 80. narozenin profesorky Svarcové jsme v tinoru 2022 za
podpory nadace Japan Foundation na Filozofické fakulté UK uspotadali
konferenci, na niz jsme pozvali vSechny kolegyné a kolegy, ktefi v té dobé
ptisobili na japanologickych pracovistich v Ceské a Slovenské republice.
Tematicky jsme veskeré pfispévky svazali pravé s praci Vesmir v nds. Kro-
mé toho, Ze se z celé konference vyvinulo velice ptijemné a plodné setka-
ni, cely projekt pozdéji vedl k sepsani vétsiny kapitol této knihy. Béhem
editace jednotlivych kapitol jsme pak pfizvali i dal$i odborniky, kteii se
konference ztc¢astnit nemohli, a vznikla tak tato monografie, reflektujici
Vesmir v nds z mnoha thld pohledu.



Kapitoly v Odrazech vesmiru v nds jsme pod vlivem profesorciny studie
Vesmir v nds rozclenili na ¢ast vénovanou japonskému jazyku a lingvistice
a nazvali ji Inspirace a utécha v japonském jazyce, na cast vyclenénou na
badani v oblasti japonské literatury nazvanou Inspirace a dtécha v japonské
literatute. Ptidali jsme jesté tfeti Cast, Inspirace a utécha v japonské kultute,
v ni? lze stejné jako v pracich profesorky Svarcové pozorovat ptesahy do
rtznych oblasti japonského arealu, jako je napiiklad japonské myslent,
japonska historie, estetika nebo spole¢nost.

Prvni kapitola Hranice multiversa v nds vychazi z teorie obrazovych
schémat (image schema theory), jez je soucasti sirsiho spektra teorii moder-
ni kognitivni lingvistiky. Jifi Matela v ni usouvztaziiuje smyslové funkce
se zakladnimi konceptualnimi mechanismy a identifikuje obrazova sché-
mata mono, koto a tokoro, jez plni zakladni sémantické i estetické funkce
v japonském jazyce. Jako vykladové konstrukty tato schémata prispivaji
k analyze a popisu lexikalnich, gramatickych i textovych jevil, a mohou
slouzit jako sty¢ny prvek pii propojovani kognitivné lingvistického
modelovani japonského jazyka se sémiotickym modelem funkce F12,
piedstavenym v knize Zdenky Svarcové Vesmir v nds.

Ve druhé kapitole Model ukotvené kognice a_formdini substantiva Petra
Kanasugi pfimo navazuje na pfedchazejici kapitolu, predstavuje proces
schematizace, ktery ukazuje na piikladu tii formalnich substantiv - tokoro,
mono a koto. Definuje schematicky vyznam jednotlivych substantiv a sledu-
je, jakym zptisobem dana obrazova schémata ovliviiuji vyznam konstruk-
ci, které se lisi pravé a pouze v pouzitém substantivu: ADF FS ga aru a to iu
FS da. Cilem je ukazat, jak archetypy ukotvené v nasi télesné zkusenosti
figuruji na velmi abstraktni schematické roviné v jazykovych konstrukcich.

Ttreti kapitola Sémantické mapy a jejich uZiti pro zkoumdni jazyka se zaby-
va uzitim sémantickych map v jazykovédé. Vit Ulman zde vysvétluje
podstatu sémantickych map véetné jejich vyhod a nevyhod a nasledné
ilustruje jejich uzite¢nost na ptikladu originalnich sémantickych map
popisujicich Sirokou paletu funkci, jez byvaji obvykle k6dovany dativem,
lokativem, instrumentalem ¢i akuzativem.

Ve ctvrté kapitole Kokoro v nds — verbdini obraz vnitiniho svéta Tere-
za Nakaya predstavuje vysledky kognitivné-etnolingvistického badani
spojeného s rekonstrukei verbalniho obrazu japonského vnitiniho svéta
kokoro. Jazykovy obraz rekonstruje prostfednictvim kognitivné-séman-
tické analyzy dvou druhii jazykovych dat japonského jazyka (data systé-
mova a data textovd). Nejprve je pfedstaven polysémni japonsky lexém
kokoro, dale vnitfni vyznamova struktura pojmu kokoro a v zavérecné
casti fenomén kokoro.



Pata kapitola Sjevné a skryté vyznamy japonskych jmen priblizuje proces
pojmenovani ditéte v souc¢asném Japonsku. Ivona Bare$ova v ni pred-
stavuje kritéria, ktera v posledni dobé hraji pfi vybéru, respektive vytva-
feni jména klicovou roli, a na konkrétnich prikladech demonstruje, jaké
informace ve vztahu k pojmenovanému lze vy¢ist z jeho zvukové podo-
by, ze znak, jimiz je zapsano, i z poctu taht, které tyto znaky obsahuj.

V Sesté kapitole Trvald hodnota GendZi monogatari vidéna skrze jeho para-

frdze Marek Mike$ zkouma diivody, pro¢ je patrné nejslavnéjsi dilo kla-
sické japonské literatury GendZi monogatari setrvale oblibenym zdrojem
literarnich i jinych parafrazi. V reakci na popis fungovani literarni tradi-
ce ve Vesmiru v nds, se zamysli nad ¢tyfmi vybranymi parafrdzemi toho-
to klasického dila a nad rozmanitosti hodnot, které z GendZi monogatari
cerpaji tvtrci jeho parafrazi. Kapitola si pfitom klade za tikol ramcové
zodpovédét otazku, které hodnoty ¢ini Gendzi monogatari pro rtizna zpra-
covani dlouhodobé relevantnim.

Sedma kapitola se zabyva poetikou vécnosti v dile japonského basni-
ka NiSiwakiho DZunzaburéa (1894-1982). Frantisek Paulovi¢ v ni analy-
zuje, jak NiSiwaki ve svych basnich opakované vyuziva estetické a meto-
nymicko-metaforické obrazy véénosti (eien /KiE), coz vyrazné pfispiva
k jeho jedine¢nému poectickému stylu. Téma véénosti se objevuje v raz-
nych obdobich Nisiwakiho tvorby, od experimentalnich textd dvacatych
let az po povale¢né obdobi, kdy se stava dominantnim motivem. Franti-
Sek Paulovi¢ zkoumd, jak Nisiwaki propojuje vé¢nost s lidskou existenci,
smutkem a krasou a jak jeho dilo reflektuje vlivy evropské avantgardy,
¢inské a japonské literarni tradice. Zddraznuje pfitom NiSiwakiho schop-
nost harmonizovat protikladné reality a jeho pfistup k poetickému vyja-
dieni tragické metafyziky lidského byti.

V osmé kapitole Prdtelstvi ve svété skutecném a literdrnim Lukas Bruna
zkoumad prameny vztahujici se k Barboie Markété Eliasové, jedné z prv-
nich ¢eskych cestovatelek, kterou uchvatilo Japonsko. Mezi lety 1912
a 1929 ho navstivila ctytikrat a ¢asto o ném psala. Eliasova byla vyjimec-
na jak ve svych cestovatelskych, tak literarnich aktivitach. Na rozdil od
mnoha svych kolegti vedla v Japonsku bohaty spolecensky zivot a nava-
zala kontakty s vyznamnymi osobnostmi, véetné spisovatelky Amino
Kiku. Jejich hluboky a dilezity vztah doklada vzajemna korespondence,
denikové zapisky Eliasové a nékolik povidek Kiku, v jejichz protagonist-
kach 1ze rozpoznat obraz Eliasové.

V devaté kapitole se Dita Nymburska zaméiuje na smyslové vnima-
ni v tvorbé japonského spisovatele Misimy Jukia (1925-1970). Autor-
ka analyzuje MiSimovy pochybnosti o schopnosti slov zachytit lidskou
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zkuSenost a jeho pfesvédceni, ze jazyk je nedokonaly nastroj pro vyjadie-
ni reality. MiSima, ovlivnény zenovym buddhismem a teorif juisiki, asto
zpochybnoval existenci objektivniho svéta a véril, Ze skute¢nost je pouze
produktem lidského védomi. Kapitola se také zabyva Misimovou meta-
forikou, ktera ¢asto odkazuje na zrakové vjemy, ale vyznamnou roli hraje
i hmat. Autorka zkouma, jak MiSima vyuziva obraznou fe¢ k vyjadieni
estetickych a smyslovych prozitki a jak jeho dilo reflektuje jeho vnimani
sv€ta a sebe sama.

Desata kapitola z pera Tomase Jurkovice se zabyva vesmirnymi moti-
vy v dile Murakamiho Harukiho. Autor analyzuje, jak Murakami vyuzi-
va vesmirné prvky k vyjadreni izolace a osamélosti svych postav. Hrdi-
nové jeho romanii ¢asto pocituji, ze jsou jako vesmirna télesa krouzici
po odlisnych obéznych drahach, které se jen ziidka protnou. Jurkovi¢
zkouma konkrétni piiklady téchto motivii v Murakamiho dilech, jako
jsou Sputnik, md ldska, Pinball 1973 a Tancuj, tancuj, tancyj. Zamysli se
nad tim, jak Murakamiho postavy hledaji zptisoby, jak pfekonat svou
izolaci a navazat kontakt s ostatnimi, ¢asto prostiednictvim symbolic-
kych ,kosmickych lodi“. Tomas Jurkovi¢ rovnéz analyzuje vztahy mezi
Murakamiho hrdiny a jejich rodinami, zejména otci, a jak tyto vztahy
ovlivnuji jejich Zivoty a rozhodnuti.

V jedenacté kapitole Odrazy vesmiru v poezii mistra Dégena predstavu-
je Zuzana Kubovéakovéa osobnost, ale predevsim basnické dilo mistra
Dégena (1200-1253), zakladatele zenové $koly S6t6. Dégenitiv bohaty
literarni odkaz se dochoval v nékolika sbirkdch a basné predstavené
v tomto textu se skladaji ze dvou prezentovanych souborti: ze sbirky
japonskych basni Mistra Dégena Ddgen zendzi wakasi a z ¢insky psanych
textd Rozsdhlé pozndmky Mistra Digena, Eihei koroku. Tézisté této prace
spociva v piekladech a komentafich jak Dégenovych japonskych basni
waka, tak ¢inskych basni kansi. Na piikladech Dégenovy lyriky Zuza-
na Kubovédkova ilustruje, jak tento zenovy mistr tvofil, psal a hlavné
vnimal a reflektoval svét kolem sebe. Dégen ve svych basnich kromé
lyrického popisu svéta prirody, ktery ho obklopoval, pouzival vyrazy
a prostfedky z buddhistickych texti a také obrazy a podobenstvi ze sbi-
rek kdanil starSich ¢inskych mistrti a ucitel. Dégenovy basné, stejné jako
jeho ostatnti literarni dila, jsou proto pokladnici zenové moudrosti a poe-
zie pfedavané v neprerusené linii mistrti a patriarcht.

Dvanacta kapitola, jejimz autorem je David Labus, ,,Nebesa“ v politic-
ko-ndbozenském prostoru Faponska v raném stredovéku: srovndni s Evropou se
zamysli nad faktory, které pfispivaly k relativné klidnému procesu prvot-
ni mocenské integrace — zformovani panovnického dvora v Japonsku
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ve 3.—-8. stoleti. Rozebira jak faktory vnéjsi — napft. vztah s kontinen-
tem —, tak vnitfni, a to doktrinalni, politické a kulturni. V§ima si souvis-
losti mezi politickym a spiritualnim vyvojem a sleduje i interakci hlav-
nich duchovnich tradic - §inté a buddhismu mezi sebou. Pro zajimavost
autor piidava i letmé srovnani s ptikladem Evropy, kterd se v nékterych
aspektech jevi protikladné. V zavéru konstatuje, Ze ve sledovaném obdo-
bi byly predominantni politické pragmatické motivy, vyznam doktrinal-
nich ¢i ndbozenskych byl relativné mensi.

Ttinacta kapitola Vesmir v nds jako proni virtualita nahlizi na publika¢ni
¢innost profesorky Zdenky Svarcové z hlediska jeji zdbavnosti a snai se
ji poskytnout obecné uznant, které si zaslouzi. Spojuje ptedstavu Svar-
cové o ,kosmu v nas“ a jeji teorii hodnoceni literatury prostfednictvim
funkce ,,F12%, véetné unikatniho pojeti smyslu vychézejiciho z japonské-
ho konceptu % kaku. Jejich aplikaci na déjiny klasické literatury stu-
die identifikuje jeji zvlastni smysl pro paralelni prostor mimo realitu,
ktery Ivan Rumaének oznacuje jako ,,virtualni realitu® klasické japonské
literatury.

Ctrnécté kapitola Martina Tiraly se zabyva trojrozmérnym modelem
estetiky Kukiho Stiz6a, vyznamného japonského estetika a filozofa prvni
poloviny 20. stoleti. Kuki Suzé ve svém dile Struktura iki (1930) analyzuje
tradicni japonsky esteticky idedl iki, ktery je spojen s méstskou kulturou
obdobi Edo. Tento ideal zahrnuje koketnost, hrdost a rezignovanost a je
charakterizovan jako transcendentdlni moznost, kterd udrzuje napéti
a erotickou pfitazlivost ve vztazich. Kuki vytvafi trojrozmérny model,
ktery zahrnuje dalsi estetické idealy jako dZohin (vznesenost), gehin (vul-
garnost), hade (ktiklavost), dZimi (nevyraznost), Sibumi (rafinovanost)
a amami (piimocarost). Tento model umoznuje komplexni analyzu vku-
su a estetiky v japonské kultute. Déle se Martin Tirala ve své kapitole
vénuje i Kukiho cesté od evropské filozofie k japonské tradici a Kukiho
snaze vytvorlit univerzalni koncept estetiky, ktery by vyvazoval zapadni
mysleni.

Posledni kapitola, jejimz autorem je Jan Sykora, Jak voni Japonsko:
olfaktorickd kultura v soucasném Faponsku se vénuje Cichu. Ackoli je cich
jednim z nejvyvinutéj$ich smyslt ¢lovéka, nebyva nélezité docenén
a vétsina lidi by byla ochotna obétovat ho jako prvni v ptipadé, ze by
se méla jednoho ze smyslii vzdat. Cich hraje v lidském Zivoté naprosto
nezastupitelnou roli. Pomoci ¢ichovych vjemi si vyty¢ujeme osobni hra-
nice, vyjadfujeme sviij socialni status, registrujeme domnélé ¢i skutecné
nebezpecdi, piipadné ovéfujeme sexudlni zptisobilost potencidlniho part-
nera. Jsou v8ak jednotlivé pachy a viiné soucasti univerzalni, véeobecné
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sdilené olfaktorické kultury, nebo naopak piedstavuji jedine¢nou for-
mu sémiotické komunikace srozumitelné vyhradné v kontextu daného
kulturniho a spolec¢enského ramce? Kapitola analyzuje specifické rysy
japonské olfaktorické kultury vcetné jazykovych prostredkii, které se
pouzivaji v japonstiné pro popis pachovych vjemt, a poukazuje na vyso-
kou miru znecisténi zivotniho prostiedi v diisledku umélé prevonénosti.

Samotny zavér monografie patii profesorce Svarcové. Jde o prepis
zavérecné feci, kterou pronesla na konferenci, jez stila na zac¢atku celého
procesu vzniku této knihy.
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Inspirace a titécha
v japonském jazyce



Hranice multiversa v nas
Obrazova schémata MoNO, KOTO ad TOKORO
jako klicové prvky japonského jazyka

Jifi Matela

1. Uvodem: sémioticky ,,vesmir*
vs. kognitivni ,,vesmir“

Studie Zdenky Svarcové Vesmir v nds (1999) je cennym zdrojem refle-
xe poznani nejen japonského jazyka, ale také vztahu jazyka, vnimani
a kognice v $ir§im slova smyslu. Slovni spojeni ,,vesmir v nas“ je pfi-
tom zjevné metaforické. Proponenti kognitivnich pfistupti ke zkouma-
ni metafor — predevsim tzv. teorie konceptudlni metafory — upozornuji
na skutecnost, ze jednou z vlastnosti metafory je zvyraznovat az vnuco-
vat urcitou perspektivu, utvaret obrazy, a naopak skryvat jisté aspekty
pojmu, o némz je fe¢ (napt. Lakoff a Johnson 2002, 22; K6vecses 2010,
92 aj.). Metafora ,vesmiru“ tak implikuje absenci hranic, jak také nazna-
¢uje uziti vyrazu mugen #E[R ve vztahu k mysli (kokoro .©):

Uvédomime-li si, Ze orientace ¢lovéka ve svété - jakkoli slozitda - je
zprostfedkovdna srozumitelné definovanou funkci zrak-hmat-éich-
-chut-sluch-MLUV, a budeme-li pfedpokldadat v této funkci fdd nebo
tady (jednotu, dialektiku, hierarchii), ziskdme spolehlivé voditko pro
modelovdni ,bezmezné mysli® (Svarcovd 1999, 30, tuéné v origindlu)

Model funkce F12 je modelem sémantickym, respektive sémiotickym,
nikoliv kognitivnim. Jeho tcelem je popsat interakci a systematizaci
smyslt a smyslovych vjemt s jazykovymi znaky v konkrétnim kulturnim
ukotveni — japonském — pfi tvorbé vyznami. Je tedy vhodné na néj nena-
hliZet jako na konstrukt modelujici procesy lidské kognice. Nicméné,
ma-li byt takto popsany ,,vesmir v nas“ postaven na interakci (,,vnéjsich*
a ,vnitinich®) smyslt a vyustit v tviiréi prozivani text (mluvenych &
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psanych, béznych ¢i literdrnich...), musime na zdkladé poznatki kogni-
tivnich véd pripustit, Ze cesta od smyslového vijemu k porozuméni, tedy
k vyznamu, neni piima.

V této kapitole se pokusime piiblizit jeden konkrétni vysek kognitiv-
ni roviny vnimani a prozivani svéta tak, jak jej modeluji moderni teorie
kognitivnich véd, pfedevsim pak teorie tzv. obrazovych schémat (image
schema theory). Navrhneme tfi specifickd obrazova schémata, jez saturuji
zakladni vyznamy jazykovych znakii v japonstiné, abychom se nasledné
pokusili o syntézu tohoto kognitivniho modelu se sémiotickym modelem
funkce F12. Ve druhé podkapitole pfiblizime standardni pojeti smyslo-
vého vnimani v modernich kognitivnich (neuro)védach. V podkapitole
tfeti pfedstavime zakladni vychodiska teorie obrazovych schémat, ktera
pak v podkapitolach ¢tyti a pét rozsifime o navrh tfi zdkladnich obrazo-
vych schémat vazanych na systém japonského jazyka, a to véetné ukazky
aplikace na vybrané lexikdlni jednotky, gramatické kategorie i analyzu
konkrétnich textfi. Naplni Sesté podkapitoly bude pokus o prenesent tii
popsanych obrazovych schémat na vybrané slozky modelu F12. Zavérec-
na sedma podkapitola shrne klicové poznatky a nabidne nékteré typolo-
gické dusledky pro predstavenou teorii, a to s ohledem na v kognitivni
lingvistice obecné pfijimana vychodiska jazykové relativity.

Hlavnim cilem této kapitoly je vytvorit teoretické premosténi sémio-
tického modelu Zdenky Svarcové a teorii moderni kognitivni lingvisti-
ky se zvlaStnim zfetelem na teorii obrazovych schémat, jez je soucasti
mnoha dal$ich pfistupti k (nejen) jazykovému vyznamu. Takové pfemos-
téni ma rovnéz ambice poslouzit jako vychodisko pro dalsi kognitivné
orientované ptistupy k analyze jazykovych jevii pfedev§im japonského
jazyka. Jelikoz se tento prispévek explicitné hlasi k tradici modernich
kognitivnich véd, které akcentuji mj. télesné ukotveni kognitivnich jevi,
je namisté predstavit kanonicky pohled na vztah smysld a smyslovych
vjemil k obecnym fyzickym (anatomickym) a kognitivnim procestim lid-
ského téla. To je nasim zamérem v nasledujici podkapitole.

2. 0d smyslového vjemu do nitra ,,vesmiru“

Klinické poznatky naznacuji, Ze proces prozivani vnéjsiho svéta v naSem
nitru sestdva z nékolika fazi. Konkrétné jde o fazi smyslového vjemu
(kankaku &), nésledné fazi percepce (Cikaku %1%) a vytsténi ve fazi
kognice (ninci 73%1). Smyslovy vjem je chapan jako prenos senzorické
informace — neuralni aktivace receptori urcitého organu (oka, ucha,
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jazyka, ktize atp.) v reakci na vnéjsi stimul. Timto stimulem muze byt
napft. odraz fotond o urcité vinové délce, jenz dopada na sitnici oka,
vzduchem prochazejici akustické vinéni, jez dopada na usni bubinek
apod. Percepce je pak proces selekce a integrace smyslového vjemu, kte-
ry vede k uvédoméni si (dikaku H ) a tfidéni smyslovych dat. V této
fazi dochazi mj. k identifikaci zdroje podnétu. Ikegami a Morija (2012,
8) poukazuji na ,pasivni“ charakter smyslového vjemu oproti ,aktivni-
mu® charakteru percepce.! Na percepci lze nahlizet také jako na pte-
nos senzorické informace siti dlouhych axont z perifernich nervii do
centralni nervové soustavy, tj. michy a nasledné mozku (Kandel 2007,
58-59). Kone¢né kognice predstavuje fazi, kdy jsou percepéni informa-
ce kategorizovany, posuzovany a mimo jiné téz davany do souvislosti
s volbou vhodné odezvy. Pravé odezvou je pak fetézec konkrétni fyzické
zku$enosti uzavien a vnéj§imu podnétu je pfisouzen vyznam (imi ZE).

Cely proces vnimani je komplexni a integrovany, tj. celistvy (odkaz-
me zde na gestalt, klicovy pojem modernich kognitivnich véd), nicméné
jeho jednotlivé faze lze identifikovat naptiklad skrze rizné typy naruse-
ni. Clovék miize byt slepy z hlediska percepce, pfestoze jeho oéi (zor-
nice, sitnice, rohovka atd.) mohou byt funk¢ni bez naruseni a stimuly
ve fazi smyslového vjemu radné pfijimaji. Cela fada poruch a nemoci
smyslového vnimani je dnes jiz zndma a klinicky zkoumana nejen v ram-
ci neuropatologie.

To, co je pro ¢lovéka ,,smysluplné®, tedy to, co stoji v zakladu naseho
»smyslového byti“, se formuje z matérie smyslovych vjemt skrze percep-
ci v nasi kognici, kterou nevnimame jako orgén ¢i jako locus, néjaké misto
v ramci na$eho organismu, nybrz jako komplex funkci a procesi, jez
maji télesnou bazi, a pfitom tvoii jadro naseho nematerialniho, dusevni-
ho zivota. Pravé zde vznikaji pojmy (koncepty), rodi se obrazy, imagina-
ce a kreativita. Uchopeni a popis lidské kognice je pfedmétem zkoumani
filozoft, psychologti, neurovédcti a dalsich predstaviteltt kognitivnich
véd. V nasledujici podkapitole predstavime jeden z teoretickych nastro-
ja, ktery se pro tyto ucely od konce osmdesatych let 20. stoleti vyuziva:
obrazova schémata.

1 Zatimco proces smyslového vjemu lze v japonstiné ilustrovat napf. konstrukel %238 Z 2 %
(je slySet zvuk), proces percepce lze ilustrovat konstrukci # % < (sly$im zvuk).
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3. Obrazova schémata jako jeden ze zdkladnich
kognitivnich mechanismi

Kognitivni lingvisté a kognitivni védci obecné ve snaze prozkoumat
a popsat mechanismy, jimiz se fyzicka zkusenost? se svétem prenasi do lid-
ské kognice, kde je zpracovavana a pietvafena v nas konceptualni systém,
mysleni a vlibec dusevni Zivot, zavadéji celou fadu pojmi a vykladovych
konstruktti. Mezi tyto pojmy patfi KATEGORIZAGE (a pojeti kategorif),
ABSTRAKGE a SCHEMATIZACE, KONSTRUOVAN{ a PERSPEKTIVIZACE 2 mnoho
dalsich. Nékteré pojmy jsou v teoriich dale ¢lenény ¢i hierarchizovany,
ptipadné jsou vyuzivany jako stavebni prvky slozitéjsich procest, jakymi
jsou (konceptudlni) METAFORA, METONYMIE, MENTALNf PROSTORY, KON-
CEPTUALNI INTEGRAGE (blending), KONCEPTUALNI RAMCE (frames) a domé-
ny aj.* Pole vyzkum je nesmirné rozsahlé, a proto neni prekvapivé, ze
ruzni badatelé ¢asto zavadi rizné pojmy pro vyklad stejného ¢i podob-
ného jevu. Teorie popisujici lidskou kognici a jeji vztah k jazyku pak
spiSe nez sladény celek predstavuji riiznorodé ,hnuti“. V jednotném
paradigmatu moderni kognitivni lingvistiky je pfitom navzdory vzijem-
né riznorodosti udrzuje ptiklon ke dvéma klicovym teoreticko-filozo-
fickym zavazktim, které v roce 1990 formuloval George Lakoff: zavazek
zevSeobecnéni (generalization commitment) a zavazek kognitivni (cognitive
commitment). Prvni z nich vede badatele k hledani obecnych principt,
platnych pro kognici a jazyk na vSech tirovnich zkoumani. Druhy nabada
k hledani a zavadéni takovych pojmt a vykladt, jez nebudou v rozpo-
ru s obecnymi poznatky o lidské kognici, ziskanymi z vyzkumt jinych
kognitivnich véd (napf. z vyzkumi neurofyziologie mozku, kyberneti-
ky aj.). Zatimco prvni je vyjadienim postoje ,antimodularismu®, druhy
reprezentuje snahu o empiricky pfistup k télesnosti lidské kognice. Jiny-
mi slovy, od zavadénych explanacnich konstruktii a pojmu se ocekava,
ze budou psychologicky a fyziologicky realistické, a to bez ohledu na
uspornost ¢i ,elegantnost® vysledného aparatu.

Vyznamnym pojmem, zavedenym do kognitivnich véd americkym
filozofem Markem Johnsonem, je tzv. obrazové schéma (image schema).*

4 %z

2 Zmifujeme zde ,fyzickou zkusenost®, ale nas vnitini ,vesmir® je sou¢asné z velké ¢asti formo-
van téz zkusenosti kulturné-socialni.

3 Pro prehled kli¢ovych pojmil a teorif moderni kognitivni lingvistiky viz napf. Evans a Green
(2006), Evans (2007), Geeraerts a Cuyckens (2007) aj.

4V nékterych éeskych zdrojich lze narazit na ekvivalentni pojem ,pfedstavové schéma®.
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Pojem samotny je pfedmétem diskusi a je neustale rozvijen. Johnson sdm
jej uvadi nasledovné:

[...] human bodily movement, manipulation of objects, and perceptual
interactions involve recurring patterns without which our experience
would be chaotic and incomprehensible. I call these patterns “image
schemata”, because they function primarily as abstract structures of
images. They are gestalt structures, consisting of parts standing in
relations and organized into unified wholes, by means of which our
experience manifests discernible order. When we seek to comprehend
this order and to reason about it, such bodily based schemata play
a central role. (Johnson 1987, xix)

Obrazova schémata tedy lze charakterizovat jako velmi rudimentarni
kognitivni struktury, jez vychazeji z nasi opakované konkrétni fyzické
zkusenosti s prostfedim a formuji se skrze generalizaci a abstrakci. Jedna
se pfitom v mnoha pfipadech o struktury multimodalni v tom smyslu,
Ze ona vychozi zkusenost s prostfedim je nejcastéji vysledkem soubéhu
rtznych smyslovych vjemt. Zkusenost je v§ak nejen zdrojem obrazovych
schémat, ale soucasné téz jejich diisledkem — ma-li pro nds byt smyslupl-
nou. Johnson (1987, 29) uvadi:

[...] in order for us to have meaningful, connected experience that we
can comprehend and reason about, there must be pattern and order
to our actions, perceptions, and conceptions. A schema is a recurring
pattern, shape, and regularity in, or of, these ongoing ordering activi-
ties. These patterns emerge as meaningful structures for us chiefly at
the level of our bodily movements through space, our manipulation of
objects, and our perceptual interactions. (Kurziva v origindlu.)

Piikladem obrazového schématu je schéma VERTIKALITA (UP-DOWN,
dzoge |- T). Gravitace zajistuje, Ze nezajisténé objekty padaji k zemi.
S ohledem na asymetrickou vertikalni osu lidského téla jsme nuceni se
sehnout, abychom dosahli na spadlé objekty, shlédnout dold na spadlé
objekty, vzhlédnout nahoru k objektiim, jez spadlé nejsou apod. Pra-
vé tento druh zkuSenosti podminéné fyzikalnimi vlastnostmi prostredi
i evolu¢né danymi fyziologickymi vlastnostmi nasich tél dava vzniknout
obrazovym schématim. (Evans 2007, 106) Literatura na toto téma uva-
di celou fadu konkrétnich obrazovych schémat, veskeré vycty jsou vSak
vzdy nutné pouze ilustrativni. Piikladem je také tab. 1.
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Tab. 1. Pfiklady obrazovych schémat (s japonskym pojmenovdnim).

NADOBA AU,/ 45%% | ROZDELENT 3% SPOJENT JHifi

CESTA R CENTRUM—PERIFERIE H.0» « [Af% | BLIZKO—DALEKO 1% /T
CIRKULACE T E% POHYB B X spPLYNUTI &— ./ Ft &
GAST—CELEK %) + 21K | VPREDU—VZADU Hij PRITAZLIVOST 5| /)
PLNY—PRAZDNY fiii * 2% | VERTIKALITA LT STYK +5fiil
OPAKOVANI 18 VLEVO—VPRAVO /247 SKALA RJE

POVRCH % [l VEKTOR X7 k)L OBJEKT & D /KI5
VYVAZENOST ¥l MASA—JEDNOTLIVINA (A « fE{& | PROCES #%ith,/iHFE

Clausner a Croft (1999, 15) rozdéluji jednotliva obrazova schémata
do skupin podle ,,domén“ zku$enosti: PROSTOR, SKALA, NADOBA, SiLA,
JEDNOTA/MNOHOST, IDENTITA, EXISTENCE.’ Napf. schémata VERTIKALITA,
VPREDU—VZADU, VLEVO—VPRAVO, BL{ZKO—DALEKO, CENTRUM—PERIFERIE
a STYK jsou sdruzena v doméné prostor pfedevsim na zakladé experien-
cidlniho souvyskytu — v§echna jsou vysledkem nasi zkuSenosti s existenci
ve fyzickém prostoru, orientaci a pohybem v ném. Jednim z konceptt,
jez dale doplnuji teorii obrazovych schémat, jsou tzv. smyslova schémata
(sensu sukima & > A + 2% —=), jez nejsou ,multimodalni®, ale naopak
vazana na nase konkrétni smysly, jako je chut, hmat apod. (Taylor a Seto
2008, 306—306)

Skute¢nd povaha obrazovych schémat je stidle pfedmétem diskusi.
Napft. Johnsoniiv ptivodni navrh vnimat obrazova schémata jako ,,pre-
konceptualni struktury® (Johnson 1987, xvi), jez jsou elementarnimi
slozkami konceptil, je pfedmétem fady kritickych argumentaci (viz
Hampe 2005, 3). Je vsak spolehlivé prokazano, ze se jedna o struktury
prelingvistické, tj. clovék si je osvojuje (a spoustu z nich ma plné osvoje-
no) jesté pied osvojovanim jazykového systému konkrétniho matefského
jazyka. Nazvy jednotlivych obrazovych schémat tudiz nelze chapat jako
formy pfirozeného jazyka, ¢i dokonce jako ekvivalenty lexikalnich jed-
notek. Jsou to koncepty Cisté metajazykové. Samotna obrazova schémata
jsou pfitom pro tvorbu vyznamu béznych jazykovych prostfedki klico-
va, nebot fungujf jako stavebni kameny tzv. lexikalnich konceptt (Evans
2007, 107), jez jsou zdkladnimi konceptualnimi jednotkami jazykového
systému konkrétniho jazyka.

5  Srov. Evans (2007, 108).
6  Spojeni lexikalnich konceptl s tzv. kognitivnimi modely je v Evansové teorii vnimano jako
zékladni princip bohatého ,nepropozi¢niho“ jazykového vyznamu, jenz je subjektivni
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Obrazova schémata jsou tedy vyznamnou soucasti nejen mimojazy-
kovych kognitivnich procest a struktur, jakymi jsou napi. konceptudlni
metafory, ale i specificky jazykovych konstrukci. Klasickym ptikladem
jsou gramatické prostiedky, jez maji casto uziti ve formé vyjadfeni usou-
vztaznéni ¢i lokalizace jmennych entit ve fyzickém ¢i metaforickém pro-
storu.” Na pfikladu japonského jazyka pak napt. It6 (2008) demonstruje
souvislost obrazovych schémat se zdkladnimi padovymi konstrukcemi.

Obsahovy plan existenéni konstrukce (sonzai kébun [FF7E] #3C)
s padovym schématem [ _ ni__ga V] je podle It6éa saturovan obrazovym
schématem NADOBA % #=. Konstruktem (tj. redlnou textovou manifestaci
s konkrétnim lexikalnim obsazenim) této konstrukce miize byt véta (1):

Reizéko-ni biru-ga ar-u.
lednice-DAT pivo-NOM je-NPST
,V lednici je pivo.“

Centralni vyznam existen¢ni konstrukce, tj. <existenci objektu
v urcité lokaci>, It6 identifikuje jako piiklad komplexnéjsitho schématu,
tzv. schématu udalosti (- > | + A% —=). V tomto ptipadé se jed-
na o schéma udalosti stav (dZotai ({KHE) ). Toto schéma coby vyznam
existen¢ni konstrukce pak umoziuje extenzi i do méné prototypickych
piipadii daného padového schématu, jakymi jsou véty (2) (Ité 2008, 7):

a. Sensei-ni musume-san-ga 3-nin irassar-u.
ucitel-DAT dcera-HON-NOM 3-CLS jeyon-NPST
»Pan uditel ma tfi dcery.“

b. Taré-ni arabiago-ga wakar-u.
Tar6-DAT arabstina-NOM je.srozumitelny-NPST
,Tar6é rozumi arab$tiné.

Priklad (2.a) vyjadfuje (neprototypickou) posesi, piiklad (2.b)
pak moznost (existenci schopnosti). Spole¢né s existen¢ni konstrukei
v ptikladu (1) sdili stejné schéma udalosti — sTav. Nasledujici ptiklady
(8) demonstruji odli$né padové schéma [ _ ga __ kara _ ni V], jedna se

a soucasné nadindividudlni, zalozeny na imaginativnim porozuméni konkrétniho mluv¢iho,
a pfitom psychologicky realisticky. Podrobnéji viz Evans (2007 nebo 2009).
7 Vindoevropskych jazycich to plati pro piedlozky, ptedlozkové ¢i ptisloveéné fraze apod.
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o piiklady konstrukce zmény (henka kébun [%A{b] #3C) se schématem
udalosti zména (henka (ZAb) ):

a. Ani-ga Tokjo-kara Kjéto-ni hikkosi-ta.
bratr-NOM Tokio-ABL Kj6to-DAT piestéhuje.se-PST
»Mij bratr se prest¢hoval z Tokia do Kjéta.“

b. Waga Sa-no gjoseki-ga akadzi-kara kurodZi-ni tendzi-ta.
nase firma-GEN vysledek-NOM c¢ervend.c¢isla-ABL cerna.éisla-DAT
prevrati.se-PST
»Hospodafsky vysledek nasi firmy se preklopil ze ztraty do zisku.“

Priklad (3.a) vyjadfuje zménu lokace, ptiklad (3.b) zménu stavu. Obé
konstrukce vSak maji stejny sémanticky zdklad, a tim je obrazové schéma
GESTA (keiro #%#).® Graficky lze schematicky vyznam existen¢ni kon-
strukce (vcéetné konstrukei souvisejicich) a konstrukce zmény, tj. schéma
udalosti sTAv, respektive zména, znazornit jako (4):°

a T

Ctverce se zaoblenymi rohy v (4.a) a (4.b) podle Itéa predstavuji
doménu prostoru (s pfislusnym padovym oznacenim), kruhy piedstavuji
schematicky objekt (opét s uvedenim padového znaceni). Pfi porovnani
obou diagramt je patrné nejen to, Ze doména prostoru ve (4.b) zahrnuje
start (kiten i 5%) a cil (¢akuten 55 1) coby slozky obrazového schématu
CESTA, ale také ze cilovy bod tohoto schématu je totozny se schématem
udalosti sTAv (jez vychazi z obrazového schématu nadoba) ve (4.a),

8 It6 (2008) je japonsky oznaluje (25 —#%¥E—75/%,)  tj. <START — TRASA — CiL>.
9  Grafické znazornéni piebirame z It6 (2008, 5 a 8).
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a to véetné padového oznaceni. Lze konstatovat, Ze obrazova schémata
NADOBA a CESTA jsou zku$enostné provazana, a to do té miry, Ze na vyssi
roviné abstrakce (schematizace) se jedno obrazové schéma muze podilet
na vzniku schématu druhého. Obrazova schémata a schémata udalosti
pak v lidské kognici tvoii hierarchickou konceptudlni sit, jez se promita
do jazykového systému.

Univerzalnost zakladni zkuSenosti s fyzickym prostfedim a prelingvi-
sticky charakter obrazovych schémat vede k tomu, Ze obrazova schémata
(pfinejmensim ta, jeZz jsou uvedena v tab. 1 vyse) nejsou, na rozdil od
systému konkrétnich jazyku, kulturné podminéna. Formalni podobnost
konstrukci zmény a konstrukce existen¢ni (¢i posesivni), kterd je témi-
to ,univerzalnimi“ obrazovymi schématy motivovana, 1ze tak pozorovat
i v typologicky znacné odlisnych jazycich. V nésledujici podkapitole se
zamétfime na dvé vybrand obrazova schémata, jez jsou ¢asto vyuzivana
pro vyklad systému japonského jazyka.

4. MmoNo a koto jako kli¢ova obrazova schémata
japonského jazyka

Pojmy mono a koto se bézné vyuzivaji pro popis vybranych jevii japon-
ského jazyka i v paradigmatech, jez nejsou pfimo vdzana na kognitivni
lingvistiku a teorii obrazovych schémat. Nemdme zde na mysli lexikdIné-
-gramatické formy mono®t @ a koto Z & /5, které spolu s dal§imi pro-
sttedky typu hito O-& /N, toki & & /I &ino @ v japonstiné plni funkci
tzv. formalnich substantiv (keisiki meisi J& X4 5).1° Studie typu Ogawa
a Andé (1999), Aoki (2005) ¢i Masuoka (2013) uzivaji pojmy mono a koto
(v zapise &/ a =1 ') jako abstraktni pojmy, odkazujici ke gramatic-
kym ¢i sémantickym kategoriim typu <jmenna fraze>, <nomindlni enti-
ta> (angl. substance), respektive <predikace> (angl. matter) apod., jez
strukturuji vypovédi v japonském jazyce. Maji-li tyto pojmy mit néjaky
sémanticky zaklad, pak pro svou schemati¢nost pravé tomu odpovidaji
obrazova schémata. Mono a koto tedy v této kapitole nadale budeme uzi-
vat jako oznaceni konkrétnich obrazovych schémat.

10 Pro kognitivné orientovanou analyzu formalnich substantiv v japonstiné viz kapitola Model
ukotvené kognice a konstrukce s formédlnimi substantivy.
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MONO £ / odpovida obrazovému schématu objekt (viz tab. 1). Jako
sémanticka slozka tvofi zaklad obsahového pélu lexikédlnich jednotek,
jez jsou v tradi¢nim japonském pojeti slovnich druht klasifikovany jako
tzv. taigen {575, tj. prototypicky substantiva. MmoNo také odpovida tomu,
co v teorii kognitivni gramatiky (cognitive grammar) Ronald Langacker
oznacuje pojmem nominal predication (Langacker 1991; Evans a Green
2006, 534-535) nebo jednoduse nominal (Langacker 2009; Taylor 2002).
V typologicky orientovaném aparatu Williama Crofta jsou lexémy klasi-
fikovany podle typologické (bez)piiznakovosti v zakladnich pragmatic-
kych funkcich. Z tohoto pohledu pak obrazové schéma mono koncep-
tudlné saturuje ty lexémy, jez jsou nejméné priznakové v pragmatické
funkci ,reference® (Croft 1991, 51-52).

KOTO = | definujeme jako vysledek integrace obrazového schéma-
tu PROCES (viz tab. 1) s dal$imi obrazovymi schématy, jako jsou AKCE,
VLASTNOST ¢i stav. Jako sémanticka slozka tvofi zaklad obsahového pdlu
lexikalnich jednotek, jez jsou v tradi¢nim japonském pojeti slovnich
druht klasifikovany jako tzv. jogen H1 =, tj. predikativy, zahrnujici verba
¢i adjektiva. Protipélem v teorii kognitivni gramatiky jsou mu pfredevsim
lexémy, jez profiluji tzv. rela¢ni predikace (relational predication). Lze také
fici, Zze koTo konceptualné saturuje lexémy, jez jsou v Croftové teorii
chapany jako nejméné ptiznakové v pragmatickych funkcich ,,predikace®
a ,modifikace” (tj. z hlediska sémantické tiidy AKCE, STAVY a VLASTNOSTI,
jez maji nenulovou valenci, Croft 1991, 132 a 137).

Pfestoze obrazova schémata jako objekt ¢i proces jsme v pfedchozi
podkapitole charakterizovali jako ,,univerzalni®, obrazovym schématiim
MONO a KOTO pfisuzujeme vlastnosti, jez se specificky projevuji v systému
japonského jazyka. Patfi mezi né mj. komplementarni ndvaznost na urdi-
té skupiny vazanych morfémi, oznacovanych jako klasifikatory. Zatimco
MONO se vaze na klasifikatory typu /-ko/ 8, /-hai/ ¥, /-nin/ N, /-hon/ A
aj., KOTO se vaze na klasifikitory jako /-kai/ [Bl, /-tabi/ F£ & /-hen/ 8.1
Jako vykladové konstrukty pak MONO a KOTO lze vztahnout mj. na vyme-
zeni zakladnich vétnéclenskych funkci v japonstiné, a to nasledujicim
zpusobem:

PN

KOTO, jez plni funkci predikace, je predikét g5 &i b,

11 Pro kognitivné orientovanou analyzu klasifikitoru v japonstiné viz napi. Lakoff (2006,
113-118).
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MONO, jez v referen¢ni funkci dopliiuje KOTO, je KOMPLEMENT fifi /&
i Ci AR 12

Vyraz, jenz modifikuje MONO, je PRIVLASTEK HL{AEAfiFE.

Vyraz, jen? modifikuje KoTO, je PRISLOVEGNE URCENT # F{EffiFE.

Ve vazbé na funkce vétnych clenti 1ze dale vymezovat téz slovnédruho-
vé zafazeni lexém, u nichz se pfedpoklada nejen zavislost na gramatické
konstrukeci, v niz se vyskytuji, ale také zakladni lexikalni obsah tvofeny
lexikalnim konceptem, jehoz soucasti jsou obrazova schémata. Pfinejmen-
$im u tzv. velkych syntaktickych kategorii (slovnich druhtt) v japonstiné
tak 1ze oc¢ekavat projevy obrazovych schémat moNo a/nebo koTO.

5. Trokoro jako specifické obrazové schéma japonského
jazyka

Kognitivné a typologicky orientované teorie zminéné vyse (predevsim
Langacker 1991 a Croft, 1991) naznacuji, Ze formalni projevy obrazovych
schémat typu OBJEKT a PROCES lze ocekavat ve vsech bézné zkoumanych
jazycich. Pfinejmensim opozice jmenné a rela¢ni predikace, kterou jsme
zminili v pfedchozi podkapitole a kterou jsme usouvztaznili s obrazovy-
mi schématy MONO a KOTO, neni konceptem uréenym pouze pro popis
anglictiny, nybrz konceptem s typologickym dosahem, tj. aplikovatel-
nym na jazyky riznych typt. Ikegami (2007, 56-74) nicméné vybizi
k tzv. individualizujici jazykové typologii (fERISFE&MMY) KA.
Vyvstava tak otazka, zda lze identifikovat néjaké obrazové schéma, jez
se v systému japonského jazyka projevuje vyraznéji nez v jazycich jinych.
Nasim zamérem je predvést, Ze pravé takovym obrazovym schématem je
schéma TOKORO h =11,

Tokoro & Z 5 /77, podobné jako mono ¢ koto, figuruje v systému japon-
ského jazyka nejen jako lexikalni jednotka (strukturalistickou terminologii
prostiedek ,pojmenovani®), ale také jako gramaticky prostiedek (prostie-

76¢

dek ,usouvztaznéni“) — formalni substantivum JEX4 7. My vsak zde

12 Vétnéclenska funkce podmét je v japonstiné problematicka. Blize viz Matela (2017).

13 Stoji za zminku, Ze Ikegamiho typologicky postoj je vyrazné inspirovan lingvistickou ,,cha-
rakterologii“ Viléma Mathesia. Horie a Pardeshi (2009, 21) pak Tkegamiho typologii charakte-
rizuji jako piiklad ,kognitivni typologie® #&&#H% 5. V osobé japonského lingvisty Josihika
Tkegamiho (nar. 1934) se tak zajimavé propojuji myslenky funkéniho strukturalismu prazské-
ho typu s moderni angloamerickou kognitivni lingvistikou.
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k nému pfistupujeme opét pouze jako k metajazykovému oznaceni abs-
traktniho obrazového schématu, jez se utvari skrze nasi pfimou zkusenost
s existenci a interakci v prostoru, podobné jako napfi. obrazové schéma
NADOBA ¢i schémata zaloZend na asymetrickém nastaveni nasich fyzickych
tél (VPREDU-VZADU atp.). Jak jsme jiz zminili v podkapitole 3, Clausner
a Croft (1999) ¢i Evans (2007) uvadéji PROSTOR (angl. sPACE) jako katego-
rii obrazovych schémat. Je v§ak pozoruhodné, Ze samotné obrazové sché-
ma PROSTOR se v tomto smyslu v literatufe prakticky nevyskytuje. Pravé
pro sémantickou analyzu japonstiny se pfitom jevi zcela zasadnim.
Kusima (2002) piedvadi sémantickou analyzu vybranych japonskych
lexikalnich prostiedkt ve vztahu ke konceptiim mono (véc, zapisuje
(%) ) a baso (misto, zapisuje (%;F7) ).!* Zatimco vyznam vyrazt v (5)
niZe je zavisly na konceptu mono, vyznam vyrazi v (6) je podle Kusimy
zavisly na konceptu baso:

a. nagai (dlouhy), acui (tlusty), futoi (tlusty), cumetai (studeny, chladivy)
aj.

b. kore (toto, tato véc), sore (to, ta véc), are (tamto, ono, tamta véc) aj.

hiroi (rozlehly), fukai (hluboky), takai (vysoky), samui (chladny) aj.

b. koko (tady), soko (tam), asoko (tamhle) aj.

o

To, ¢emu Kusima tika baso, prakticky pfesné odpovida nasemu obrazo-
vému schématu TOKORO. Jako obrazové schéma spoluutvaii lexikalni kon-
cepty lexémi v (6), zatimco vyznam lexému v (5) je saturovan obrazovym
schématem moNo. Jejich odlisny zéklad na roviné obrazovych schémat pak
vysvétluje vzdjemnou kompatibilitu ¢i nekompatibilitu vyrazi jedné sku-
piny v modifika¢ni konstrukci s lexémy mono a baso, jak ilustrujeme zde:

nagai mono (dlouha véc), cumetai mono (studena véc) ...

*hiroi mono (int. $iroka véc), *samui mono (int. chladna véc) ...
*nagai baso (int. dlouhé misto), *cumetai baso (int. studené misto) ...
hiroi baso (rozlehlé misto), samui baso (misto, kde je chladno) ...

T eoTe

Lexém samui je vazan s lexikalnim konceptem, jenz je tvofen mj. obra-
zovym schématem TOKORO. To mu umoznuje utvaret sémanticky kohe-
rentni pfivlastkovou konstrukci s lexémy, jez taktéz maji obsahovy plan

14 Kusima nehovoii o ,konceptu ani o ,,obrazovém schématu®, ale pouze o ,,principu” Jil# dané
opozice.
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saturovan obrazovym schématem TOKORO (v¢etné lexému baso s vyzna-
mem ,misto”). Souc¢asné mu to brani modifikovat lexémy, jejichz vyznam
je zaloZen na obrazovém schématu MoNoO (véetné lexému mono s vyzna-
mem ,,véc“). Je pfitom zajimavé pozorovat hierarchi¢nost jednotlivych
obrazovych schémat v morfologické kompozici danych vyrazii, nebot
hovotime-li o lexému samui, mame tim na mysli primarné jeho lexikalni
morfém /samu-/, jenz je saturovan schématem TOKORO, zatimco grama-
ticky morfém (ohebna koncovka) /-i/ pro predika¢ni a modifika¢ni funk-
ci je sim saturovan obrazovym schématem KOTO:

[[Samu-MONO] -iKOTO]KOTO

Obrazova schémata se v lexikdlnich konceptech stykaji a spojuji, aniz
se musi vzdjemné vylucovat. Jak ilustruje Kusima (2002, 61-62), demon-
strativni substantiva ze skupin (5.b) a (6.b) vyse, tj. napi. kore (toto)
a koko (tady) se nepoji jen s obrazovymi schématy MONO a TOKORO, ale téZ
s obrazovym schématem ¢ast—CELEK (viz tab. 1), pfi¢emz MONO je kom-
patibilni s prvkem celek, zatimco TOKORO je kompatibilni s prvkem cast.

(10) (ve vztahu k tvorbé textu)
a. Koko-o kakinaosi-nasai.
Tady-ACC piepise-IMP
»Tady to prepis.*

b. Kore-o kakinaoS$i-nasai.
Toto-ACC pfepise-IMP

VN3

»Toto prepis.

Zatimco (10.a) vede k interpretaci pfikazu pfepsat pouze ¢ast tvote-
ného textu, (10.b) vede k intepretaci rozkazu piepsat text cely. Podobny
vztah casti a celku k obrazovym schémattim MONO a TOKORO je mozno
pozorovat i u gramatickych prostiedkd, jakymi jsou padové partikule:

(11) a. Juki-no saka-o subet-ta.
Snih-GEN svah-ACC uklouzne-PST
»Sklouzl jsem zasnézeny svah.“

b. Fuki-no saka-de subet-ta.

Snih-GEN svah-LOC uklouzne-PST
»Uklouzl jsem na zasnézeném svahu.“
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Akuzativni padové partikule o je vdzana na obrazové schéma MoNoO,
a profiluje tedy celek (v pf. /11.a/ subjekt klouzanim sjel cely svah),
lokativni padova partikule de je vdzdna na obrazové schéma TOKORO,
a profiluje tedy cast (v pf. /11.b/ subjekt uklouzl nebo se sklouzl pouze
na Casti svahu).

Opozici MONO a TOKORO se zabyva také Tkegami (2007), ktery prebira
metodu Ronalda Langackera a kognitivnich psychologli a zamétuje se
na sémantickou pfirozenost konstruovani scény, realizované jazykovym
vyjadienim. Srovnejme konstrukce ve (12):

(12) a. Cukue-no ue-no hon
stul-GEN nahore-GEN kniha
»kniha na stole“

b. ¢?Hon-no Sita-no cukue
kniha-GEN dole-GEN sttl
»stil pod knihou*

Lexémy cukue (stil) i hon (kniha) jsou substantiva a lexikalné vyjadtuji
MoNo. Pii konstruovani scény, kdy se kniha nachazi na horni desce stolu,
v8ak dochazi k jejich vzajemnému usouvztaznéni v rolich tzv. <figury> (figu-
re) a <pozadi> (ground). Toto uspotadani je kognitivni (konceptualiza¢ni
proces, jenz se promita do pfirozenosti jazykového vyjadreni. Vyjadreni
(12.a), v némz hon plni roli <figury>, tj. relativné kognitivné prominentné;jsi
entity, a cukue plni roli <pozadi>, vyzniva ptirozenéji nez vyjadieni (12.b),
v némz maji obé entity role vzajemné vyménéné. Podle Ikegamiho je pfi-
rozenost (12.a) dana tim, Ze koncept knihy (hon) je vyraznéji utvaren obra-
zovym schématem MONO, coz mu dava relativné vyssi potencidl piirozené
plnit roli <figury>. Oproti tomu koncept stolu (cukue) je z vétsi miry utva-
fen obrazovym schématem TOKORO, coz mu dava relativné vyssi potencial
plnit roli <pozadi>. Zda se tedy, Ze prominentnost obrazového schématu
MONO ¢i TOKORO v lexikalnich konceptech substantiv je zalezZitosti relativni
a muze byt piedmétem konstruovani (angl. construal), tedy ovlivnéna uzi-
tim daného lexému pro popis konkrétni situace, jez je pfedmétem sdéleni.

Ztejmé nejvyraznéj$im projevem uznani vyznamu konceptu mista pro
popis japonského jazyka je program kognitivniho lingvisty Tomojukiho
Oky nazvany , Lingvistika mista“ (baso no gengogaku %31 D= i57F), pred-
staveny pfedevsim skrze monografii Oka (2013). Oka v ném piehodnocuje
vychozi perspektivy kognitivni lingvistiky, stavi proti sobé ,,subjektovou

logiku“ T:7E#mEE a ,predikdtovou logiku® i FH##H, pti¢emZ obrazova
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schémata jako nejazykové entity asociuje s druhou zminénou (Oka 2013,
63). Pravé s ni se také pokousi spojit tzv. konceptualni locus (gainenteki ba
BE&H 1351 ) jako schematicky obsah gramatického morfému wa (Oka
2012). V tomto pojeti je tedy TOKORO (v Okové terminologii ba nebo baso)
op¢t v opozici k MONO. Zatimco MONO je Gstfednim konceptem ,,subjekto-
vé logiky“, TokoRO je tstfednim konceptem ,,predikatové logiky“, v ¢emz
se Oka inspiruje mj. ,,logikou mista® (baso no ronri 35HT OiwEE) vyznamné-
ho japonského filozofa Kitaréa Nisidy (1870-1945). I v dtsledku toho pii-
suzuje Oka pojmu TOKORO mj. ontologickou prominentnost vii¢i pojmu
MONO — ur€ity objekt ¢i ,,véc“ mlze existovat pouze na néjakém ,misté®,
a existence ,,mista“ tedy musi ontologicky predchazet existenci daného
objektu. Tim je také ,predikatova logika“ nadfazena ,,subjektové logice®.

V ptedchozich odstavcich této podkapitoly jsme na zékladé rtiznych
zdrojti pfedstavili argumenty pro ucelnost obrazového schématu TOKORO,
komplementarné se schématy MONO a KOTO, pii popisu systému japonského
jazyka, a to jak na poli lexikalnich jednotek, tak na poli gramatickych pro-
stiedkd, jez v kognitivnich pfistupech nejsou ¢isté formalni (tj. funkéni,
ale bez vyznamové slozky), nybrz konceptualné naplnéné - v duchu zna-
kového/symbolického pojeti jazykového znaku. Na tomto misté se mtze-
me vratit k modelu Taketa Itéa, predstavenému v podkapitole 3 a doplnit
jej o zminéna tfi obrazova schémata, coby slozky schématu udalosti, jez
tvori sémanticky obsah analyzovanych padovych konstrukci. Pro ilustraci
zopakujme konstrukci zmény (lokace) (pfebirame z It6 2008, 149-151):

(13) Konstrukee: Zmena (lokace) [ (hzfE) ZMk] #E3C
Padové schéma: [ _ga _kara _niV]
Konstrukt: Ani-ga T6kjé-kara Kjoto-ni hikkosi-ta.
Bratr-NOM Tokio-ABL Kjéto-DAT pfestéhu-
je.se-PST

»M1Uj bratr se pfestéhoval z Tokia do Kjéta.*
Schéma udalosti: zména lokace ({ZEZML) (téz pfesun (B
) )
Obrazové schéma: cesta (R —fRE&— &R (téz (R )

Grafické zndzornéni:
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Tti klicova obrazova schémata MONO, KOTO a TOKORO se promitaji do
grafického znazornéni dané konstrukce nasledujicim zptisobem: Kruhové
objekty s pAdovym oznacenim ga piedstavuji relokovany objekt konstru-
ovany obrazovym schématem MONO. PferuSovana Sipka znazornuje pro-
ces konstruovany obrazovym schématem xoTo (v padovém schématu je
zastoupen slovesem V). Ctverce se zaoblenymi rohy s pidovym ozna¢enim
kara a ni znazornuji vychozi a cilovy prostor, jenz je konstruovan obrazo-
vym schématem TOKORO. Pravé tento prvek v ptivodnim Itéové modelu
explicitné chybi. Obrazova schémata MONO, KOTO a TOKORO se takto jevi
byt stavebnimi prvky analyzovaného obrazového schématu cEsTa.

Niésledujici podkapitola se pokusi nahlédnout MONO, KOTO 2 TOKORO
z obecnéji sémiotického pohledu, nebot piirozeny jazyk a jeho uzivani
je fenomén, jenz dalece pfesahuje strukturaci lexikdlnich koncepti ¢i
gramatickych konstrukei.

6. Esteticka funkce obrazovych schémat v japonstiné
a funkce F12

Obrazova schémata MONO, KOTO a2 TOKORO pomahaji nejen ke schematiza-
ci obecnych gramatickych prostredki a lexikalnich konceptt v japonstiné.
V navaznosti na Ikegamiho (2007) mizeme tvrdit, Ze se podileji také na
estetické funkci jazyka. Zde lze pozorovat jisté sklony mluv¢ich japonsti-
ny spatiovat jako relativné estetictéjsi a prirozenéjsi takové konstruovani
situace, které ji konstruuje skrze tzv. ontologické (sonzai ronri fF-{Eqw#)
jazykové prosttedky, oproti moznosti konstruovat totoznou situaci skr-
ze tzv. procesni (katei ronri F2E/)) prostiedky. Prestoze opozice téchto
dvou typiti jazykového vyjadfeni se v japonském jazykovédném prostiedi
diskutuje jiz pfinejmensim od obdobi Meidzi (1868-1912)," mezi nejvy-
raznéjsi proponenty této dichotomie v kontrastivni ¢i typologické perspek-
tivé patfi pravé Josihiko Ikegami se svoji opozici ,jazyka typu suru (déld)“
a njazyka typu naru (nastane)“ — prvni zminény typ odpovida v nasem
pojeti ontologické orientaci, druhy pak orientaci procesni. Procesni orien-
tace se vyznacuje vyraznou roli konatele, tj. urcitého mono, jez vykonava/
realizuje koto. Oproti tomu ontologicka orientace je postavena na zmeé-
né stavu vyjadiené koto, jiz prochazi urcité mono nebo tokoro. Tendenci

15 Mezi prvni zminky se fadi pozndmka Basila Halla Chamberlaina (1850-1935) o tendenci japon-
$tiny vyhybat se personifikujicim konstrukcim, jez je uvedena v encyklopedii Things Japanese
(prvni vydani z r. 1890). Podobné averzi japonstiny k personifikaci vyjadtil Chamberlaintiv
soudasnik Séseki Nacume v knize Bungakuron [3*7] zr. 1907. (Ikegami a Morija 2012, 21)
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japonstiny preferovat ontologicka vyjadieni ilustruje Ikegami kontrastivné
s angli¢tinou (anglickymi pieklady japonskych textit), ktera ma tendenci
preferovat vyjadieni procesni s vyraznou roli gramatického subjektu.

(14) Wakanoura ni sio mici kure ba kata o nami asibe o sasite tazu naki wataru

(15) As the tide flows into Wakanoura Bay / The cranes, with the lagoons lost
Slood, / Go crying toward the ready shore.

(16) ,Az ptiboj zaplavi mél¢iny /v zatoce Waka, zamiii jetabi / s kfikem
k rakosi u btehu.“16

Basen ¢. 919 z nejstarsi basnické sbirky japonské poezie Man’josu
uvedena ve (14) poutd pozornost predevsim konceptualizaci posledni-
ho verse (tazu naki-wataru) a jeho anglického ptekladu ([The cranes] go
crying). Podle Ikegamiho (1992, 274) jsou zde v opozici dva zplsoby
konceptualizace: <zména stavu> (REEDZAL) a <zména mista> (HFTD
724t). Japonsky originél konstruuje celou scénu jako celek, jenz prochdzi
zménou (zptisobenou preletem kficicich jetabi), jedna se tedy o <zménu
stavu>. Oproti tomu anglicky pieklad klade pozornost na jetaby, kteff se
s kfikem premistuji, jedna se tedy o <zménu mista>. Konstruovani <zmé-
ny stavu> klade do popfedi koto — samotnou zménu, jez se odehrava —
a také fokoro — misto ¢i lokaci, jez onou zménou prochazi. Konstruovani
<zmény mista> klade do popredi mono — entitu, jez méni svoji lokaci.
Inklinace ke konstruovani <zmény stavu> tedy vede k potlaceni vyznamu
role gramatického podmétu (mono), coz ¢ini z japonstiny ,jazyk typu
naru“ (tj. ontologicky orientovany). Inklinace ke konstruovani <zmény
mista> pak u angli¢tiny vede naopak k vyzdvizeni role jmennych entit
v Cele s gramatickym podmétem (mono) v roli konatele vazaného na pro-
ces/akci, coz z angli¢tiny ¢ini ,jazyk typu suru® (tj. procesné oriento-
vany)."” Jelikoz gramaticky inventaf japonského jazyka disponuje kon-
strukcemi procesnimi stejné jako konstrukcemi ontologickymi, lze pravé
v oné inklinaci k ontologickému konstruovani spattovat esteticky rozmér
tohoto typu vyjadreni. Pravé ontologické konstrukce pfitom hierarchicky

16 (14) a (15) prebirame z Ikegami (1991 a 1992). Cesky preklad v (16) je dilem A. Limana v knize
Manjosi (2003). Japonska verze ve (14) vyuziva Ceské transliterace moderniho zépisu basné.

17 Podobné typologické ¢i kontrastivni analyzy, jaké piedvadi Ikegami, lze najit i u jinych japon-
skych lingvistii, jako napt. Hideo Teramura (1928-1990), Jasusi Haga (1928-2017) ¢i Takehiro
Kanaja (nar. 1951). Ke kritice tohoto typu analyzy viz napt. Noda (2015).
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nadrazuji jazykové prostfedky zaloZené na obrazovych schématech
TOKORO a KOTO tém, které jsou zalozeny na obrazovém schématu MONoO.

Zdenka Svarcova cituje Dazaiovu analyzu estetické nadiazenosti Ba$é-
ova klasického Aaiku o starém rybniku, ve srovnani s Kikakuovym poku-
sem o jeho parafrazi (Svarcova 1999, 49). NiZe se pokusime demonstrovat,
ze pravé efekt tif klicovych obrazovych schémat MONO, KOTO a TOKORO
muze objasnit vyraznéjsi estetickou hodnotu Baséova origindlu.

(17) Furuike ja / kawazu tobikomu / mizu-no oto
»Stara tin / A Zaba hop / Splouchnuti vody*
(pfekl. A. Liman)

(18) Jamabuki ja / kawazu tobikomu /mizu-no oto
»Zluté kvite¢ky / a zaba hop / $plouchnuti vody*
(ptekl. Z. Svarcovd)

Obé haiku se formalné lisi pouze prvnim verSem. Druhy a tfeti vers je
u obou basni totozny a obsahuje jak vyraz reprezentujici KoTo — tobikomu
(vskodi), tak také vyraz obsahujici MONO — kawazu (Zaba). Bas6ova verze
(17) v prvnim versi obsahuje vyraz s obsahem reprezentujicim TOKORO —
Sfuruike (stary rybnik), jenz celku dodava estetické ukotveni. Oproti tomu
Kikaku v prvnim versi uziva vyraz jamabuki (zékula, druh zluté kvetouci
rostliny), jenz opét vyjadiuje moNo. To zde lze jen obtizné ,rekonstruo-
vat® do TokorRO. Mlizeme tedy konstatovat, Ze pravé pritomnost vyrazu,
jehoz obsah je vdzan na obrazové schéma TokoRoO, dava Baséovu haiku
estetickou prominentnost oproti basni Kikakuové, jez takovy vyraz zce-
la postrada. Estetika slavného Baséova haiku tak souc¢asné demonstruje
stejny esteticky princip, jaky Ikegami identifikuje u basné Jamabe-no
Akahita ze sbirky Man’josi (viz /14/ vySe).

V tvodnich podkapitolach této kapitoly jsme predstavili obrazova
schémata jako kognitivni entity, jez mj. zprostfedkovavaji smyslovou zku-
Senost nékde na pomezi percepce a kognice. V této podkapitole jsme se
pokusili ilustrovat icast obrazovych schémat MONO, KOTO a TOKORO na
tvorbé estetického zazitku z japonského textu. Cestu od ,,vnéjsiho® smy-
slového vjemu k niternému jazykovému (literdrnimu, a tedy téz estetické-
mu) prozitku mapuje také Svarcova (1999) s pomoci svého sémiotického
modelu funkce F12. Na tomto misté se proto pokusime o dil¢i syntézu.
Navrhneme provizorni usouvztaznéni tfi klicovych obrazovych sché-
mat, jez jsme identifikovali pro japonsky jazyk, s prvky modelu F12. Ten
pracuje se vzajemnou opozici $esti ,,vnéjsich® smyslt (zRAK, HMAT, GICH,
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Tab. 2. Navrh vztahu ,vnéjsich” smysli a obrazovych schémat MONO, KOTO a TOKORO.

Vnéjsi smysly Obrazova schémata
ZRAK TR > MONO

HMAT fili > MONO + TOKORO

G1cH R > TOKORO + KOTO

cHUT PR > MONO + KOTO

SLUCH B’ > KOTO + TOKORO

MLUV Z15 <« MONO + KOTO + TOKORO

CHUT, SLUCH a MLUV) a $esti ,,niternych” smysli (ZRETEL, CIT, TUCHA, VKUS,
STREH a uM) (Svarcova 1999, 22 a obr. 2). Jelikoz obrazova schémata vzni-
kaji jako dtsledek nasi interakce s vnéj§im prostfedim, nabizi se otdzka,
jak se jednotlivé ,,vnéjsi“ smysly podili na vzniku kazdého ze t¥i klicovych
obrazovych schémat. Je zfejmé, Ze obrazova schémata vznikaji soucinnosti
smyslové zkuSenosti. Pfesto, podobné jako je vySe naznacena jista ontolo-
gicka a esteticka hierarchie u onéch tii obrazovych schémat, 1ze uvazovat
i o prominentnosti jednotlivych smyslt z funkce F12 ve vzniku kazdého
z obrazovych schémat. Vzijemné vztahy obou rovin ilustrujeme v tab. 2.

Entity vnéjsiho svéta, jez jsou kategorizovany jako objekty (a tedy
odpovidaji obrazovému schématu MoNO), vnimadme primarné zrakem.
Hmat vyuzivame nejen k identifikaci takovych hmotnych objektd, ale také
k pfirozené orientaci v prostoru, a proto jej lze usouvztaznit také se vzni-
kem obrazového schématu Toxoro. Sluch je kli¢ovy pfi vnimani pohybu,
akce ¢i jiného procesu (nehybné entity typicky neprodukuji zvuky), satu-
ruje tedy abstraktni obrazové schéma KoTo. Soucasné vsak rtizna intenzita
sluchového vjemu piispiva ke vnimani prostoru, vzdalenosti a orientace
zdrojii zvuku v ném, a proto je sluchovy vjem také pevn¢ spjat s obrazo-
vym schématem TOKORO. Smysl mluv %1% miZeme pokladat za specificky,
nebot na rozdil od ostatnich nema zaklad v bazalnim smyslovém vjemu
&5 (viz podkapitola 2), nybrz je usidlen v kognici #@%1."® Jelikoz vznik
obrazovych schémat jako struktur prelingvistickych (a potencialné i pre-
konceptualnich) situujeme mezi fazi smyslového vjemu a fazi kognice,
jsou to naopak pravé obrazova schémata (véetné MONO, KOTO a TOKORO),
co formuje a zivi fungovani tohoto bytostné lidského smyslu.”

18 Stoji za pozornost, Ze Svarcova (1999) pro MLUV uZivé stejného japonského oznaden, které se
v klinické neurologii pouZiva pro oznaéeni faze percepce, tj. cikaku F.

19 Vztahy smysld a obrazovych schémat v tab. 2 naznacuji pozoruhodnou souvislost mezi ,este-
ticky prominentnimi® obrazovymi schématy KOTO a TOKORO a smyslem ¢ICH, jehoZ relativni
prominentnost zmifiuje mj. Sykora.
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Vazeni Ctenéfi, prave jste docetli ukazku z knihy Odrazy vesmiru v nas.
Pokud se Vam ukazka libila, na nasem webu si miiZete zakoupit celou knihu.



